﻿ •''*/ Ernest A Weber viziune, compoziție și Fotografie Cu de exerciții, de culori și de ilustrații alb-negru П w Walter de Gruyter Berlin, New York, Autor: Ernest A Weber Profesor de fotografie Departamentul de Comunicare Vizuală Universitatea de Arte din Berlin Einsteinufer - D- Berlin Tifle al ediției originale în limba germană: Ernst A Weber Vedeți, creați și fotografiați Walter de Gruyter, Berlin • New York Copyright (c) de Walter de Gruyter, Berlin Traducere în engleză din originalul german: Rolf Fricke Rocnester, New York Asistat de Dr Harold Borgstedt Universitatea din Rochester, New York Toate fotografiile neidentificate sunt ale autorului Fotografiile au fost realizate cu aparate foto miniaturale și de format mediu produse de Leitz, Nikon, Rollei, Hasselblad și Linhof Pozele alb-negru au fost realizate cu filme Agfa și Kodak, pozele color au fost realizate exclusiv cu filme Kodak Copertă și design general: Ernst A Weber, Berlin Design grafic bazat pe schițe ale autorului: Gunter Spielvogel, Berlin Tipărire și tipărire: Mandruck Miinchen Graphicolor GmbH & Со KG, Munchen Legătură: Luderitz & Bauer Buchgewerbe GmbH, Berlin Catalogarea Bibliotecii Congresului în date de publicare Weber, Ernst A Viziune, compoziție și fotografie Traducerea a vedea, a crea și a fotografia Bibliografie: p Include index Compoziție (Fotografie) I Titlu TR W ' ' - ISBN - - - Înregistrarea titlului scurt CIP a Deutsche Bibliothek Weber, Ernst A Viziune, compoziție și fotografie / Ernst A Weber [traducere în engleză din orig germană: Rolf Fricke], - Berlin, New York: de Gruyter, Ediția germană și T : Weber, Ernst A : A vedea, a proiecta și a fotografia ISBN - - - Copyright (c) de Walter de Gruyter, Berlin • New York Toate drepturile, inclusiv dreptul de reproducere și distribuție, precum și de traducere, sunt rezervate Nicio parte a acestei lucrări nu poate fi reprodusă în niciun fel (prin fotocopiere, microfilmare sau alte metode) fără permisiunea scrisă a editorului și nici nu poate fi adaptată, reprodusă sau diseminată cu ajutorul sistemelor electronice Tipărit în Germania Contente Viziune și compoziție Comunicare vizuală O scurtă istorie a imaginilor Au văzut oamenii mereu așa cum facem noi astăzi? Mecanizarea Arte grafice Noua semnificație a vederii și perceperii imaginilor Fiziologia vederii Ochiul Retina Lentilele Irisul Adaptare la lumină și la întuneric Pigmentii vizuali Vedere spațială Percepția mișcării Ochii și creierul Ochii și creierul clasifică și selectează stabilizare de imagine Orientare prin selecție Memorie optică Ochiul nu este un instrument obiectiv Gestaltand Psihologia perceptiei Total Field Gestalt Percepția adâncimii relației figură-sol pe suprafețe bidimensionale Perspectivă Suprapuneri Textil re Gradient iluminare Perspectivă Aeriană Viziune condiționată cultural Calea vizuală în vizualizare Poze Teoria informației Teza Emoției Compoziție picturală Analiza imaginii: alb-negru Tehnica analizei imaginii Figura-Teren Contrastele Valoare Informațională Iluminare a asemănării Iluminare laterală Iluminare din spate Perspectivă la nivelul ochilor Vedere de ochi de vierme Vedere de pasăre Gradient de textura înainte, mijloc și fundal Sihouettes Perspectivă Aeriană Avioane Linii puternice Orizontale Diagonale Verticale Contra-diagonale Unghiuri drepte Arcurile Cercuri Simetrie Secțiunea de Aur Claritate totală Focalizare selectivă Mișcare încețoșată Format pătrat Format orizontal Format vertical Vazand si Compune la Coior Lumină și culoare Teoria vederii culorilor Amestecare aditivă a culorilor Amestecare subtractivă a culorilor Culori complementare Definiția culorilor Culoarea luminii Temperatura de culoare Clasificarea Senzații de culoare Nomenclatura sistematică a culorilor Contraste de culoare Armonii de culoare Răspunsul subiectiv la culori Permanența culorii Psihologia culorilor Analiza imaginii: Culoare Contrast simultan Contrast succesiv Calitate Contrast Contrast complementar Culoare Nuanță Contrast Contrast deschis-întunecat Contrast rece-cald Cantitate Contrast Tehnica compozițională Poziția corectă Distanța focală corectă Perspectivă corectă Filtrul corect Timpul corect Rezumat Exerciţii Bibliografie Index IV U > И Ы Viziune și compoziție Comunicare vizuală O scurtă istorie a imaginilor Măsura în care viziunea și designul depind de evoluția și educația noastră poate fi arătată printr-o scurtă trecere în revistă istorică Omul are o nevoie străveche și fundamentală de a comunica prin intermediul imaginilor ceea ce vede și experimentează în relațiile sale cu lumea Comunicarea vizuală a început încă din epoca paleolitică târzie, cu până la de ani în urmă, când omul și-a transmis pentru prima dată impresiile prin intermediul imaginilor De atunci datează impresionantele desene rupestre și picturile rupestre colorate realizate de triburile vânătoare din nordul Spamului, sudul Franței și nordul Africii "Marele bivol" a fost pictat pe tavanul peșterii de la Altamira, lângă Santander, în nordul Spaniei, cca acum de ani (După S Giedion în "Evoluția artei") Deși vorbirea era deja folosită, imaginile sunt singurul mijloc permanent de comunicare care a supraviețuit din această perioadă Scrisul nu a fost perfecţionat până în de ani î Hr , de către sumerieni S-a dezvoltat în mai multe etape de la pictogramele originale la simboluri abstracte - o evoluție care poate fi găsită și în cele mai vechi scrieri ale altor culturi Egiptenii și-au perfecționat scrisul în acest fel, trecând de la imagini la hieroglife; Scrierea chineză a evoluat, de asemenea, de la imagini la ideograme la simbolurile abstracte de astăzi Abordarea originală, picto-grafică a scrisului, pentru a nu avea importanță ca mijloc de comunicare atunci când a fost creat primul alfabet cu puține simboluri abstracte, presupus de fenicieni în jurul anului î Hr De atunci imaginile au asumat o poziție independentă ca un mijloace de exprimare artistică, sculptură aiengside Oamenii au văzut întotdeauna cum facem noi astăzi? În culturile superioare evoluția scrisului a fost însoțită, fără îndoială, de educația vizuală conscicus Sculptura supraviețuitoare și arhitectura timpurie sunt dovada convingătoare a nivelului creativ și artistic ridicat al acestor epoci În ciuda realizărilor omului în arhitectură, reprezentarea pictoriei spațiului tridimensional pe planuri bidimensionale - adică perspectiva - a rămas o problemă nerezolvată până la Renașterea italiană din secolul al XV-lea Până atunci, nicio cultură nu a redat spațiul într-o manieră naturală, corectă vizual în reprezentările sale picturale, iar majoritatea culturilor primitive ale prezentului păstrează încă tehnica plată de a descrie obiectele și spațiul Acea tehnică poate fi observată și în desenele copiilor de astăzi A fost nevoie de renașterea cu pasiunea ei pentru logică și obiectivitate în știință și arte pentru ca omul să vadă lumea așa cum era cu adevărat Picturile din perioada Renașterii își datorează realismul puternic capacității artiștilor de a reda spațiul tridimensional în două dimensiuni în perspectivă corectă, tehnică care a fost îmbunătățită prin descoperirea simultană a unei alte tehnici - cea a picturii cu ulei Pentru prima dată, s-a atins un grad egal de perfecțiune în reprezentarea formei, culorii și spațiului Acest cuplu face parte dintr-un grup festiv pe un relief de calcar de la mormântul lui Ramses ( - В C ) din Teba, Egipt Petroglife indiene vechi de până la de ani pe Newspaper Rock din Indian Creek State Park din statul Utah, SUA O gravură în lemn realizată de Albrecht Diirer în arată un desen maohine conceput pentru a produce perspectiva corectă Desen fără perspectivă al unei fetițe de ani care arată o sesiune de înregistrări într-un studio TV în (Desen: H Hofmeister) Perioadele anterioare nu aveau o asemenea perfecțiune echilibrată Chiar dacă sculptura și pictura în vază au atins apogeul în perioada clasică greacă, operele de artă nu au mai atins același grad de perfecțiune în secolele care au urmat, când aplicarea culorii era dominantă în pictură Culoarea a luat adesea prioritate asupra formei Primii fotografi color s-au confruntat cu aceeași problemă Nici astăzi, ele nu par să reușească întotdeauna să aducă culoarea și forma într-o armonizare optimă Se pare că trecerea de la o fotografie alb-negru a formelor la o fotografie color a avioanelor necesită un proces mai lung de învățare și adaptare Mecanizarea artelor grafice Cu invenția sa de caractere mobile, Gutenberg a mecanizat arta scrisului încă din secolul al XV-lea Capacitatea de a produce imagini mecanic, adică fotografie, poate fi atribuită cunoștințelor dobândite în științele naturii din secolul al XVII-lea până în secolul al XIX-lea A permis oricui, indiferent de talentele sale de desen, să producă o imagine prin mijloace optico-chimice Arta de a înregistra o imagine, ca și arta de a citi și de a scrie înaintea acesteia, a devenit accesibilă unui segment mare al populației Invenția fotografiei de către Niepce în a provocat o accelerare a stilurilor și tendințelor succesive în artele creative care continuă și astăzi Lupta pentru realism a dominat artele până în acel moment Apariția bruscă Gravura în lemn care arată un atelier de tipografie și tipografie din secolul al XVII-lea Aceste pictograme înlocuiesc o junglă virtuală de semne în mai multe limbi, facilitând foarte mult orientarea călătorilor cu avionul (Aeroportul Frankfurt; Design: Otl Aicher) Fotografie realizată în : bunicii autorului a unei tehnici de producere a imaginilor ultra realiste a schimbat totuși această tendință Artiștii îl considerau o amenințare pentru funcția lor de cronicari vizuali, pictura portretului a fost în mare parte înlocuită de fotografie, iar pictura de peisaj s-a îndepărtat de realism Ca urmare, a existat un "ism" după altul, iar realismul fotografic de la începutul anilor șaptezeci amintește de începutul întregului ciclu Necesitățile economice au determinat aproape înlocuirea completă a desenelor și picturilor cu fotografia ca mijloc de documentare Astfel, reprezentarea picturală a ținut pasul cu progresele tehnologice și cu cererea contemporană de viteză Noua semnificație a imaginilor În ciuda progreselor pe care fotografia le-a făcut în profesii și hobby-uri, în documentație și cercetare, precum și în tehnologie și știință, imaginile nu vor înlocui niciodată în întregime cuvintele și scrisul Totuși, volumul tot mai mare de informații care ajung la public prin televiziune, filme și fotografie arată clar importanța tot mai mare a imaginilor ca mijloc de comunicare Acest mod convenabil de a absorbi informații este foarte potrivit unei epoci în care nimeni nu crede că are suficient timp Adagul "o pictare spune mai mult de o mie de cuvinte" este încă valabil În timpul recentelor jocuri olimpice și pe aeroporturile internaționale, simbolurile picturale au fost folosite pentru a înlocui semnele în mai multe limbi pentru a preveni o confuzie în limba babiloniană - o contribuție semnificativă la o informare mai rapidă Imaginile bune și adecvate sunt universale limba pentru care nu există aproape nicio "analfabetă" Vederea și Perceperea Fiziologia vederii Scurta trecere în revistă anterioară a fost menită să descrie evoluția istorică a imaginilor Înainte de a pătrunde în subiectul nostru principal, totuși, trebuie să definim și să înțelegem premisele vizuale pentru creativitate și fotografie: Viziunea în toate aspectele ei Numai dacă înțelegem pe deplin posibilitățile și capacitățile sistemului nostru vizual îl putem folosi pentru a obține un avantaj optim în fotografie și compoziție Ochii sunt organele senzoriale cu care oamenii percep acele impresii ale mediului lor care sunt cele mai importante pentru conservarea vieții lor Procesul de vedere nu se limitează însă doar la sistemul optic În timpul procesului de vedere, celelalte simțuri - atingere, sme , gust și auz - la fel ca și memoria sunt aduse constant în piață, făcând comparații în scopul înregistrării tering şi clasificare Acest proces fiziologico-psihologic extrem de complex ne permite să recunoaștem împrejurimile noastre, să le înțelegem și să le evaluăm În manualul său despre "Știința creativității", Ruth Schwarze afirmă că percepția simțurilor noastre are loc în următoarele proporții: % prin văz % prin auz % prin atingere % prin miros % prin degustare Memoria noastră reține % din ceea ce vedem și % din ceea ce auzim Cum funcționează de fapt procesul aparent atât de simplu de vedere? Pentru a înțelege mai bine complexitatea acestuia, este util să luăm în considerare structura și funcția ochiului uman Ochiul Ochiul uman este adesea comparat cu o cameră Deoarece acesta din urmă a fost conceput după principiile ochiului, există într-adevăr anumite paralele Lumina reflectată de un obiect trece prin corneea ochiului cu o refracție minoră În continuare, se deplasează prin camera anterioară și prin deschiderea irisului (pupila!), ajungând la cristalin, care servește la focalizare sau "acomodare" Lentila formează o imagine clară a obiectului prin refracția razelor de lumină, care trec prin umoarea vitroasă pentru a ajunge la retină Există două tipuri de senzori de lumină, sau foto-receptori, în retină: așa-numitele conuri și tije Imaginea formec de pe retină este o imagine redusă, inversată, inversată și curbată a obiectului original Procesul de formare a imaginii al unei camere este în principiu similar, dar asemănarea dintre ochi și cameră se termină aici Prin obiectivul său, o cameră formează o imagine a unui Secțiune transversală orizontală a ochiului drept uman: axă optică, fovee sau pată galbenă, punct orb, nervi optic, sclera, strat coroidian, retină, cameră anterioară, cornee, cristalin, iris , mușchi ciliar, umoare vitroasă Dezvoltarea negativului Dezvoltarea pozitivului Imagine reprodusă fotografic a realității Diagrama formării unei imagini fotografice într-o cameră UȘOARĂ Comparație cu experiențele memorate Mesaje din celelalte simțuri Organe de comutare mecanică Procesarea informațiilor de către nervi Unități centrale de procesare Filtre și comutatoare nervoase Diagrama procesării informațiilor de către ochi și creier (După Schober și Rentschler în "Optical lllusions in Science & Art") Imagine a realității produsă de ochi și creier scenă direct pe filmul sensibil la lumină Imaginea rămâne latentă, devenind vizibilă și permanentă abia după dezvoltare În procesul vizual, totuși, pe fotoreceptori se formează doar imagini momentane, care durează o fracțiune de secundă, prin stimuli luminosi, și sunt șterse constant, pentru a fi urmate de alte imagini la fel de scurte Pentru ochi, lumina nu este altceva decât o formă de erergie capabilă să efectueze o muncă Printr-un proces chimic-electrofiziologic, ochiul transformă energia luminoasă în semnale "codate" pentru creier Aceste semnale sunt transmise către centrii vizuali din creier prin intermediul a milioane de fibre nervoase fine grupate pentru a forma nervul optic Creierul decodifică semnalele comparându-le cu tiparele stocate, până la urmă să recunoască și să perceapă obiectele din mediul care au generat stimulii Procesul de decodare inversează și inversează imaginile Retina Chiar dacă este situată separat din punct de vedere fizic, retina sensibilă la lumină constituie o porțiune a creierului Este format din mai multe straturi interconectate Lumina trebuie să treacă mai întâi prin stratul frontal de fibre nervoase și mai multe straturi de celule înainte de a ajunge la conurile și tijele situate în spatele acelor straturi Punctul de pe retină în care toate fibrele nervoase se unesc pentru a forma nervul optic și unde acesta din urmă lasă ochiul spre restul creierului, este punctul orb, unde nu Diagrama de mai sus a retinei umane arată structurile pe care lumina trebuie să le pătrundă: umoarea vitroasă , fibrele nervoase , celulele ganglionare , răspândirea dendritică a celulelor bipolare , corpurile celulare bipolare , a doua răspândire dendritică , stratul de celule ganglionare , înainte de a atinge conurile și tijele în formă de pană Stratul epitelial pigmentat poate fi considerat a reprezenta un strat anti-halare pentru eliminarea reflexiilor interne În zona foveei există o cuplare foarte strânsă între conuri și celulele ganglionare și fibrele optice asociate acestora, asigurând cel mai înalt grad de acuitate vizuală pot fi recepționați stimuli de lumină Distribuția și concentrația tijelor și conurilor încorporate unul lângă altul în retină nu sunt uniforme În regiunea foveei din centrul retinei, unde avem cea mai mare acuitate vizuală, există o concentrație mare de foto-receptori care constau exclusiv din conuri, care sunt responsabile pentru Viziunea strălucitoare și colorată Spre perimetrul său, retina este formată aproape exclusiv din tije Acestea din urmă servesc pentru Viziunea crepusculară și reacționează doar la diferențele de luminozitate Ele reacționează doar la alb, astfel încât culoarea nu poate fi percepută în această porțiune a retinei În schimb, fovea este aproape inutilă în amurg, deoarece este alcătuită în întregime din conuri De aceea încercăm să vedem mai bine în amurg prin mișcarea ochilor, imaginând astfel obiecte pe regiunile periferice ale retinei care au o concentrație mai mare de bastonașe în locul conurilor mai puțin sensibile Marginile extreme ale retinei nu pot simți nici măcar un stimul în mișcare, acesta din urmă doar produce o acțiune reflexă de compensare automată pentru a deplasa ochii spre obiect pentru a-l imagina mai adecvat pe porțiuni ale retinei Reprezentarea schematică a vederii de aproape și de departe Când cristalinul ochiului este acomodat să se concentreze pe săgeata îndepărtată, mușchiul ciliar este relaxat și numai fibrele de legătură ale zonei inelare îl mențin în forma sa zveltă cu curbură minimă Dacă, totuși, cristalinul este focalizat pe săgeata apropiată, mușchiul ciliar se contractă și forțează cristalinul în forma sa mai groasă, mai puternic curbată Fibrele inelare sunt astfel relaxate echipat pentru condițiile predominante Ochiul depinde de fovee atunci când se concentrează pe un obiect de interes pe care dorește să-l vadă cu claritate maximă Anala Visionului la claritate maximă este foarte mică: se ridică la '/ grade, acoperind o zonă de puțin mai puțin de doi centimetri pătrați la o distanță de picioare Ochiul este constant în mișcare, scanând obiectele unul după altul, creând astfel o imagine de ansamblu a scenei Lentilele În același timp, ochiul își schimbă în mod continuu și automat curbura lentilei pentru a obține o claritate optimă Prin ajustarea tensiunii unui mușchi circular numit mușchi ciliar, curbura cristalinului poate fi modificată astfel încât să fie mai curbată pentru vederea de aproape și mai puțin curbată pentru vederea la distanță Astfel, ochiul uman se poate concentra aproape instantaneu asupra obiectelor aflate la multe distanțe, în mod normal între inci și infinit, și este, prin urmare, cu mult superior chiar și celei mai avansate camere Irisul Deschiderea formată de iris se numește pupilă; îndeplinește și funcții importante Omologul mecanic dintr-o cameră este irisul diafragmă care Controlează cantitatea de lumină care trece către film Irisul din ochi îndeplinește o funcție similară, modificând diametrul deschiderii sale ca răspuns la impulsurile nervoase care reacţionează la luminozitate, operând într-un interval efectiv de deschidere de f/ și f/ Dar aceasta nu este singura sa funcție Ochiul este capabil să distingă un interval de luminozitate mult mai mare, de la la Irisul își reduce automat deschiderea pentru vederea de aproape, oferind astfel o adâncime mai mare de focalizare - la fel ca un obiectiv de cameră oprit În schimb, se deschide pentru vizualizarea obiectelor îndepărtate Irisul se schimbă, de asemenea, în anumite condiții care nu sunt direct legate de vedere: se mărește în condiții de mare stres emoțional, cum ar fi bucuria sau frica Adaptare la lumină și la întuneric Intensitatea stimulului luminos nu este singurul factor important în percepția sa: un altul este compoziția sa spectrală În timp ce cea mai mare sensibilitate a conurilor este în regiunea galben-verde a spectrului, tijele sunt cele mai sensibile la biu-verde (cian), chiar dacă simt doar alb-negru Acest lucru explică, de asemenea, fenomenul Purkinje, care afirmă că un obiect roșu și unul albastru de luminozitate egală vor fi percepute în acest mod la lumina zilei, dar nu și noaptea, când același obiect albastru ne va apărea mai luminos decât cel roșu , deoarece tijele sunt mai sensibile la albastru la lumină slabă, în timp ce roșul este abia detectat Înainte de a putea recunoaște ceva, ochiul are nevoie de o anumită perioadă de timp pentru adaptare atunci când trece de la lumină puternică la lumină slabă Trecerea de la o zonă slabă la una luminoasă necesită un "timp de adaptare" de doar sau minute; opusul, o schimbare de la o cameră foarte luminoasă la o cameră foarte întunecată, durează mult mai mult, necesitând până la de minute pentru a atinge vederea normală Cercetările asupra acestui fenomen au arătat că reacțiile chimice apar atunci când lumina lovește foto-receptorii, provocând modificări fiziologice care, la rândul lor, produc semnale electrice care sunt transmise creierului Pigmentii vizuali Adaptarea la medii cu intensitate luminoasă diferită este însoțită de albirea și regenerarea pigmenților vizuali din O" C o nm Cele două curbe arată că amplitudinile și sensibilitățile spectrale ale conurilor și tijelor sunt diferite pentru lumina de lungimi de undă diferite Conurile, care sunt responsabile pentru viziunea de zi și de culoare (linia întreruptă), au o sensibilitate relativ scăzută, în timp ce tijele, care sunt responsabile pentru vederea în amurg și noapte (linia continuă), sunt de zece ori mai sensibile Conurile sunt cele mai sensibile în porțiunea galben-verde a spectrului, iar tijele în regiunea albastru-verde foto-receptori Pigmentul vizual este un lichid roșu, care în tije este numit violet vizual sau "rodopsină" Lumina descompune pigmenții vizuali, transformând simultan energia luminoasă în energie electrică! impulsuri printr-un proces fizico-chimic Ca rezultat, violetul vizual este albit și trebuie regenerat mai târziu în timpul unui interval întunecat O conversie similară a energiei are loc în conuri, care sunt responsabile pentru vederea culorilor, cu excepția faptului că sunt implicați trei pigmenți lichizi diferiți Fiecare pigment este sensibil la o treime diferită din spectrul vizibil, astfel încât există conuri separate la albastru, verde și roșu Toate părțile menționate mai sus ale procesului vizual, care implică retina, celulele nervoase și porțiunile respective ale creierului, servesc la perceperea luminozității, culorii, profunzimii și mișcării În timp ce primele două proprietăți pot fi înregistrate doar cu un singur ochi, percepția profunzimii și mișcării necesită utilizarea ambilor ochi Vedere spațială Aparatul vizual uman funcționează pe baza vederii binoculare coordonate sau "stereoscopice" Ochii privesc în aceeași direcție la un moment dat, iar creierul combină cele două imagini bidimensionale rezultate, care diferă pentru că ochii sunt amplasați diferit, într-o singură impresie spațială Percepția spațiului derivă din faptul că ochii, fiind în medie la o distanță de mm (aproximativ /adică inci) unul de altul, înregistrează o imagine din două perspective diferite Datorită bazei relativ mici, așa cum se numește distanța dintre pupile, percepția adâncimii bine diferențiate spațial variază de la aproximativ cm până la m ( inci până la picioare) Toate impresiile spațiale dincolo de acest interval se bazează pe estimări bazate pe experiența anterioară Percepția mișcării Percepția mișcării este de cea mai mare importanță pentru noi toți, deoarece poate semnala pericol Dacă, de exemplu, o mașină cu viteză apare brusc în depărtare în timp ce traversați o stradă goală, aceasta este mai întâi detectată de porțiunea periferică a retinei Un impuls nervos declanșează imediat o mișcare a ochiului pentru a poziționa centrul retinei pe potențiala sursă de pericol pentru a o percepe clar și clar, O astfel de mișcare este posibilă printr-un set de șase mușchi atașați la ochi Ochii sunt în mișcare constantă de tipuri varice: în timp ce urmăresc un obiect în mișcare, mișcarea ochilor este lină și uniformă; pe de altă parte, în timp ce scanează obiecte, ochii fac linii scurte și rapide peste ele O a treia mișcare automată continuă de scanare rapidă, numită și mișcare sacadă, este necesară pentru o vizualizare fără oboseală Schema schematică a câmpurilor vizuale ale ochiului uman: figura de sus prezintă câmpurile orizontale ale ochiului stâng și dreptului, identificate prin diferite hașuri încrucișate; figura centrală arată câmpul vertical al ambilor ochi Figura de jos arată intervalul de percepție spațială sau vizualizare stereoscopică, care are loc în porțiunea centrală unde se suprapun hașurile încrucișate Fiecare ochi acoperă un unghi orizontal de aproximativ °, dar zona de percepție spațială este limitată la ° Aceste dimensiuni acoperă doar acele regiuni în care sunt înregistrați stimulii optici Viziunea cu adevărat ascuțită are loc numai într-un unghi de aproximativ °, așa cum se poate vedea când fixăm punctul "O" în figurile de sus și din centru Schema schematică a procesului de percepție vizuală de la ochi la creier: câmpul vizual este înregistrat de cele două jumătăți verticale ale fiecărei retine și aceste semnale sunt transmise zonelor vizuale ale creierului prin două grupe majore de fibre nervoase Fibrele nervoase din jumătatea temporală a fiecărui ochi duc la aceeași parte respectivă a creierului Fibrele nervoase din jumătățile nazale ale retinei duc însă către părțile contralaterale ale creierului, prin încrucișarea nervului optic Fiecare mănunchi de fibre nervoase trece printr-o stație releu, ganglionul geniculat lateral , înainte de a ajunge în zonele vizuale în cele două emisferele creierului (După Conrad Mueller și Mae Rudolph în "Light and Vision") Dacă mișcăm ochii astfel încât să păstrăm imaginea unui obiect în mișcare în același loc al retinei, impresia picturală dispare în câteva secunde Funcția mișcării rapide de scanare a ochiului pare să fie aceea de a provoca deplasări continue minute ale imaginii pe retină, prevenind astfel adaptarea și producând în mod constant noi semnale pentru creier Ochii și creierul O secțiune transversală orizontală a ochilor și a creierului sugerează prompt o schemă electrică O astfel de comparație nu este complet nejustificată, deoarece funcționarea sistemului nostru vizual complet corespunde cu cea a unei instalații de colectare, comparare și prelucrare a datelor Achiziția datelor începe cu fotoreceptorii din retină Retina este împărțită vertical în două jumătăți, iar semnalele adunate de acestea sunt transmise centrilor vizuali din creier prin două grupuri majore de fibre nervoase Fibrele nervoase din jumătatea temporală a fiecărui ochi duc către aceeași latură respectivă a sutienului;n Fibrele nervoase din jumătățile nazale ale retinei duc însă spre partea contralaterală a creierului, prin încrucișarea nervului optic Fiecare oasă trece printr-o stație releu, ganglionul geniculat lateral, înainte de a ajunge în zonele vizuale ale celor două emisfere ale creier Creierul, de asemenea, este împărțit în două emisfere, care sunt conectate printr-un fascicul nervos și prin încrucișarea nervului optic Cei doi lobi ai creierului, cu interconexiuni nervoase directe și încrucișate, asigură schimbul și compararea, precum și Prelucrarea și feedback-ul, a datelor stocate anterior și a Informațiilor colectate din alte simțuri Recent, fiziologii au reușit chiar să localizeze funcțiile procesului de vedere în anumite porțiuni ale creierului Dacă, de exemplu, un stimul electric este aplicat unui punct selectat de pe cortexul creierului din zona vizuală, se vor observa fulgerări luminoase în anumite locații ale câmpului vizual Când stimulul este aplicat într-un alt loc din apropiere, blițul va fi văzut într-o locație diferită Prin stimularea altor părți ale creierului, cineva poate fi chiar făcut să vadă secvențe de imagini și acțiuni întregi, la fel ca fragmente din filme În același timp, s-a mai aflat că limbajul codificat la care sunt "programați" ochii și creierul este foarte diferențiat și complex Experimentele au arătat că anumite forme în mișcare sunt înregistrate de diferite celule ale creierului, în funcție de direcția de mișcare și de locație Prin urmare, se presupune că anumite celule reacționează exclusiv la mișcare, în timp ce alte celule reacționează doar la forme și că creierul vede și gândește în modele de imagini, nu în detalii abstracte Ochii și creierul Classofy și Select Acest faci este susținut de mai multe descoperiri Ochii și creierul sunt capabili să accepte un număr limitat de biți de Informație, pe care le completează instinctiv cu detaliile lipsă în forma unei entitati Pe de altă parte, mecanismul vizual funcționează și în sens opus într-o manieră unică: în spițe de marea multitudine de stimuli! care afectează în mod constant sistemul vizual, este capabil să diferențieze cu precizie semnalele reale și interferențe, datorită unui mecanism de filtrare compilat Stabilizare de imagine O altă componentă importantă a procesului vizual este stabilizarea imaginii mediului nostru Chiar și atunci când suntem într-o mișcare continuă, imaginea transmisă de ochi și creier nu pare să se rotească sălbatic sau să se balanseze într-o neclaritate Primele filme realizate cu o cameră nou achiziționată care ne sunt impuse de prieteni bine intenționați care le-au filmat "dinamic", adică fără beneficiul unui trepied, se limitează adesea la tortura fizică Mișcarea camerei îl face pe spectator să simtă că pământul este scos de sub picioarele lui Acele lovituri de pan, unele prea rapide, altele prea siow, produc o ușoară greață; zoomarea excesivă atenuează disconfortul făcându-ne ochii să pâlpâie Tortura se termină numai când filmul este terminat Ce cauzează acest disconfort? Camera video este capabilă să înregistreze obiectiv doar ceea ce i se prezintă Proiecția reproduce imaginile înregistrate fidel și neschimbate Procesul vizual uman, cu toate acestea, include o caracteristică de stabilizare a imaginii care ar putea fi comparată cu un giroscop suspendat cu cardan, poziționându-se întotdeauna pe orizontală În plus, creierul filtrează orice interferență, reținându-le de la conștientizarea noastră Iluzii vizuale geometrice-optice în percepție De sus până jos: Iluzie de linie și model de Zollner Liniile diagonale par să convergă sau să divergă în perechi Această impresie este sporită și mai mult de liniile scurte la °, iar acestea par, de asemenea, a fi nealiniate O examinare mai atentă dovedește că ambele impresii sunt iluzii Partea din stânga a ilustrației a fost reprodusă în mod intenționat ca un mod negativ, iar cea din dreapta ca un mod pozitiv pentru a întări și mai mult efectul Iluzie de lungime și dimensiune de Muller-Lyer Când vârfurile de săgeți sunt adăugate la capetele a două linii de lungime egală, cu o pereche îndreptată spre interior și cealaltă spre exterior, linia cu vârfurile de săgeți îndreptate spre interior pare cea mai lungă dintre cele două Iluzie de linie și model de Ehrenstein Dacă un set de cercuri concentrice este intersectat de un pătrat concentric, laturile acelui pătrat vor apărea puternic curbate spre interior Un cec cu o riglă risipește rapid acea iluzie Iluzia de linie și model: Steaua Siemens Anumite modele de linii provoacă o impresie de pâlpâire, care este deosebit de evidentă în acest model de linii care converg în centru O pulsație constantă, ritmică pare să apară în jurul centrului în timpul observației Iluzia lungimii și mărimii: pălăria de sus Atât în "T" inversat, cât și în pălărie de sus, înălțimea va apărea mai mare decât lungimea bazei Cu toate acestea, înălțimea și baza sunt de aceeași lungime; ochii noștri tind să supraestimeze dimensiunile verticale Iluzie de suprafață și dimensiune de Titchener Cercul solid înconjurat de cercuri mai mici în partea stângă a ilustrației pare a fi mai mare decât cercul solid înconjurat de cercuri mai mari din partea dreaptă Cu toate acestea, sunt de aceeași dimensiune Iluzie de dimensiune și adâncime de Ponto Dacă două linii de lungime egală sunt desenate orizontal între două linii verticale convergente (cum ar fi o cale ferată care se îndepărtează de observator), cea de jos va apărea cea mai scurtă dintre cele două Motivul este relația de dimensiune pe care se bazează sistemul nostru de percepție, conform căreia obiectele mai îndepărtate de aceeași dimensiune trebuie să pară mai mici Iluzie spațială de Necker Ambele figuri sunt reprezentări ale unui cub, fiecare văzută dintr-un punct de vedere diferit Din cauza liniilor sale simetrice, însă, figura din stânga arată mai mult ca un hexagon împărțit în triunghiuri egale Cubul drept, perceput ca un corp, pare să-și schimbe orientarea atunci când este privit pentru o perioadă lungă de timp: suprafața gri poate fi luată fie ca suprafață din față, fie ca suprafață posterioară a acelui cub Optica noastra! percepția este capabilă să utilizeze simple fragmente de informații despre obiecte familiare pentru a le identifica Care dintre primele trei cifre conține deja suficiente informații pentru a identifica subiectul? pe retinele noastre și dacă este privit suficient de mult în luminozitate suficientă și dacă acel obiect este separat clar de fundal Dacă aceste condiții nu sunt îndeplinite, apar dificultăți în procesul vizual În plus, problemele vizuale apar atunci când privim anumite figuri și modele specifice, din motive care nu sunt încă înțelese Oricât de excepționale ar putea părea aceste cifre în comparație cu experiența noastră familiară de vedere, ele demonstrează că nu putem avea întotdeauna încredere în ceea ce percepem cu simțul nostru vizual Orientare prin selecție Chiar dacă suntem supuși la nenumărate imagini vizuale în fiecare zi, ochii și creierul nostru și, în consecință, conștiința noastră, înregistrează doar ceea ce ne interesează sau ceea ce ne dorim să vedem Acest proces de selecție fizico-mental servește ca un mecanism protector de clasificare pentru diferențierea între informațiile relevante și irelevante Mediul nostru vizual este format din ceea ce vrem să vedem în el, nu din ceea ce conține de fapt Memorie optică Ochiul funcționează foarte precis în compararea calităților precum nuanța, luminozitatea sau contrastul la un moment dat Pentru a compara impresiile actuale cu cele din trecut, memoria noastră optică se dovedește nesigură, mai ales în cazul culorii și dimensiunii Ochiul nu este un instrument obiectiv În ciuda tuturor mecanismelor de filtrare și reglare, procesul vizual este supus erorilor și iluziilor; acestea devin evidente atunci când ne uităm la anumite structuri și figuri geometrice În mod normal, percepem corect un obiect din mediul nostru doar dacă imaginea lui este suficient de mare Gestalt și psihologie perceptivă După ce am examinat aspectele fiziologice ale vederii, vom lua în considerare acum componentele psihologice ale percepției Am stabilit deja că ochii și creierul nu funcționează ca o cameră care înregistrează o imagine directă Simțul nostru vizual nu înregistrează imagini de durată, indiferent dacă sunt de scurtă sau lungă durată Procesul vizual este de fapt o secvență constructivă, în care modele complete sunt percepute și comparate cu modele și experiențe stocate anterior în creier, astfel încât să putem recunoaște și identifica ceea ce vedem În , fizicianul, psihologul și filozoful austriac Ernst Mach a dat un impuls semnificativ înființării școlii de psihologie Gestalt prin publicarea cărții sale despre "Analiza percepției" Nu am recunoscut că forma generală a avut prioritate față de alte caracteristici de diferențiere în perceperea obiectelor relativ necomplicate Astfel, în cazul unui copac, frunzele, ramurile și trunchiul nu sunt văzute separat, ci ca o entitate - ca un copac Mai târziu, în jurul anului , cei mai importanți exponenți ai "Psihologiei Gestalt", psihologii Max Wertheimer, Wolfgang Kohler și Kurt Koffka, au definit distincția dintre figură și fond ca un criteriu semnificativ în teoria Gestalt Câmp total (Ganzfeld) Dacă îndreptăm o cameră direct în sus spre cer într-o zi însorită, dar foarte încețoșată și facem o expunere, vom obține o fotografie cu o zonă albă omogenă (uniformă) Vom numi acest tip de zonă omogenă un "Câmp total" Care este semnificația unui astfel de câmp total în procesul de percepție? Dacă închidem un ochi și acoperim pe celălalt cu un difuzor, cum ar fi opal giass, și apoi continuăm să privim un ecran de proiecție care este iluminat uniform de un diapozitiv roșu proiectat pe el într-o cameră întunecată, acel ecran, după un timp de observare continuă, va apărea ca un gri neutru Același fenomen se întâmplă și cu alte culori Care este motivul pentru aceasta? Când câmpul nostru vizual este complet omogen, nu putem recunoaște nicio caracteristică distinctivă Dacă, totuși, un obiect, cum ar fi o mână ridicată, este plasat în proiectul colorat, O entitate își va domina componentele individuale dacă obiectul perceput nu este prea complicat Din acest motiv, nu vedem frunzele, ramurile și trunchiul acestui copac, îl vedem ca o entitate Același lucru este valabil și pentru dromedar Pentru a percepe diferențele, mediul trebuie să fie variat Nu există caracteristici diferențiatoare în zona omogenă din stânga În schimb, mâna prezentată în i ustrația din dreapta este destul de distinctă de fundalul gri, ceea ce înseamnă că se diferențiază de fundal prin formă și contrast raza de țiune, în fața câmpului total, culoarea va reveni Aceasta duce la următoarea concluzie: pentru a face distincții în timp ce vedeți, este necesar un mediu eterogen (variat) Întregul nostru proces vizual se bazează pe faptul că percepem continuu caracteristici de diferențiere și le comparăm între ele Un obiect poate fi perceput doar atunci când iese în evidență de fundal datorită unei forme de contrast Granița dintre cele două delimitează forma exterioară a acelui obiect Formular (Gestalt) În legătură cu analiza imaginilor și, prin urmare, cu crearea de imagini, psihologia gestaltilor ne oferă o serie de perspective asupra modului în care elementele vizuale individuale sunt clasificate și grupate spontan pentru a forma o entitate (Gestalt) Gestalt constituie o entitate clar recunoscută, care este structurată, autonomă și distinctă Formele înrudite sunt percepute ca entități Caracteristicile individuale devin secundare unei impresii sau forme generale (Gestalt) Entitatea este diferită de suma elementelor sale individuale Cât de mult diferă entitatea generală de suma elementelor sale vizuale este dovedit dramatic de această reprezentare a Venusului de Milo Folosind multe personaje, operatorul unui computer a creat această vedere a trunchiului celebrei sculpturi Venus Se poate discerne fie fiecare literă individuală, elementul vizual individual, fie gruparea acestor litere într-o entitate, forma (Gestalt) (Cu amabilitatea Centrului de Calcul al Universității Tehnice din Berlin) Spre deosebire de sfera de sine stătătoare din jumătatea dreaptă a ilustrației de mai sus, sfera din pătratul din stânga abia dacă iese în evidență ca o figură din fundal Dacă totuși închidem puțin ochii (de fapt reduce g deschiderile lor), aceeași sferă apare mai distinct (Din "Arta și computerul", de AA Moles) Relația figura-fond Cea mai semnificativă înțelegere a teoriei Gestalt este distincția dintre figură și fond Din primul moment în care privim o scenă sau o imagine, selectăm instinctiv un obiect care să servească drept figură, restul scenei devenind fundalul Timpul necesar pentru această selecție este de numai юо dintr-o secundă Această fază inițială a percepției definește astfel diferența dintre figură (care ni se pare mai importantă) și fundal (care pare mai puțin important) În ilustrația câmpului vizual eterogen, silueta mâinii este clar vizibilă ca o figură pe un câmp luminos sau pe teren; acesta este un exemplu clar de relație figură-fond Diferențierea dintre figură și teren este supusă următorilor factori: Silueta trebuie să iasă în evidență de la sol Zona mai mică este de obicei văzută ca figură, iar cea mai mare ca sol Figura și terenul nu pot fi percepute simultan Elementele vizuale adiacente, similare, sunt legate într-o figură Formele simetrice și conținute tind să fie percepute în mod normal ca figuri Silueta trebuie să iasă în evidență de la sol Având în vedere numărul mare de obiecte care intră în câmpul nostru vizual atunci când ne scanăm mediul, unele dintre ele suprapunându-se și ascunzându-se unele pe altele, sistemul nostru de percepție Din cauza abundenței florilor, relația figura-sol a imaginii din stânga este perturbată În prim-plan pe dreapta, însă, florile ies bine în evidență ca figuri din pământul lor Mai rar înseamnă mai mult Numărul mare de elemente de imagine de valoare similară din ilustrația din stânga, porțiunile împletite ale rădăcinilor unui copac, exclud o relație clară figură-fond Prin comparație, bărbatul care bea din ilustrația corectă se evidențiază în mod clar ca o figură de la pământ are o capacitate remarcabilă de a separa și de a distinge obiectele individuale Pentru a distinge figura de sol, atribuim și elemente vizuale izolate obiectelor pe care acestea sunt menite să le reprezinte Relația figură-fond este rareori la fel de clară și evidentă în lumea cu mai multe fațete din jurul nostru precum este în ilustrația siluetei unei mâini Mult mai frecvent, figura esențială și terenul care îi servește ca decor sunt considerate mai puțin distincte, poate chiar să fuzioneze Uneori, fie de la un exces de elemente vizuale în subiect, fie de la o reproducere tehnică slabă, acest lucru poate ajunge până la a frustra cu totul distincția figură-fond, răpând imaginea de recunoaștere și de impact Ilustrația din stânga arată o sferă de sine stătătoare, care, spre deosebire de cea din dreapta, cu greu poate fi recunoscută din cauza "zgomotului optic" Dacă totuși închidem puțin ochii (de fapt reducând diafragma), și ea va ieși în evidență ca o figură de la sol (Din "Arta și computerul" de AA Moles) Sistemul nostru perceptiv se străduiește continuu pentru simplitate, regularitate, claritate, luciditate și ordine Din acest motiv, psihologia Gestalt definește ca "impact" (Prăgnanz) percepția unui obiect în cea mai simplă formă care poate fi recunoscută în raport cu circumstanțele sale Semnificația relației figură-fond în percepție depășește simpla diferențiere vizuală; include și o diferențiere de ponderare Relația figură-fond constituie un model de evaluare aplicat domeniului percepției vizuale, servind la distingerea relevantului de irelevant În acustică, conversația de la propria masă într-un restaurant ar putea fi comparată cu relația "figura" cu "terenul" amestecului neinteligibil de voci ale celorlalți oaspeți, care sunt percepute doar ca sunet ambiental neutru Relația figura-sol are paralela ei în acustică ca raportul semnal-zgomot Dacă nivelul sonor produs de ceilalți oaspeți crește până la punctul în care depășește pragul de toleranță, astfel încât propriile cuvinte nu mai pot fi înțelese, atunci relația cu pământul este alterată și pământul începe să concureze cu figura Conversația proprie devine greu de înțeles Zgomotul optic este un factor de interferență care îngreunează percepția informațiilor vizuale, fie că de la o claritate insuficientă, ca în figura , calitatea slabă a rasterului din figura , fie un raster prea grosier în figura În fiecare dintre acestea trei exemple, recunoașterea și evaluarea clară a imaginii sunt împiedicate după cum se poate vedea comparându-le cu reproducerea corectă prezentată în figura Într-o scenă aleatorie de stradă, diferite obiecte vor constitui figură pentru trecători, în funcție de înclinația, intenția și interesele acestora De exemplu, cineva care se grăbește să ajungă la aeroport are ochi doar pentru un taxi Ceasul este important pentru tânăr care este dornic să ajungă la timp pentru întâlnirea lui Șoferul care este îngrijorat pentru că rezervorul lui este aproape gol este ușurat să găsească stația de service Turistul obosit se târăște bucuros pe sine și bagajele până la hotelul de care tânjește din cauza "zgomotului" crescut: există interferențe În transmisia acustică a Informației, fiecare semnal nedorit (zgomot) constituie interferență; cu cât nivelul de zgomot este mai scăzut, cu atât transmiterea Informației este mai clară O relație similară există în domeniul optic: "zgomotul optic" este considerat o interferență atunci când claritatea insuficientă, contrastul slab sau puterea de rezoluție scăzută și granularea excesivă afectează calitatea unei imagini Recunoașterea informațiilor din imagine devine mai dificilă, relația figură-fond este perturbată Pe lângă un subiect ocupat sau o reproducere tehnică slabă, relația figură-fond este la cheremul altor variabile Într-o situație aleatorie, diferiți observatori ai aceleiași scene vor selecta diferite elemente de imagine ca figură și ca teren Explicația pentru aceasta constă în diferența dintre indivizi în ceea ce privește caracterul, dispozițiile, interesele, cunoștințele și mediul cultural Secvența de figuri de mai sus are scopul de a ustra această afirmație Zona mai mică este de obicei văzută ca figură, iar cea mai mare ca sol Cu cât întinderea unei zone este mai mică, cu atât este mai probabil să fie percepută ca o figură, iar zona rămasă ca sol Desigur, contrastul joacă un rol important în acest proces Alb-negru constituie cel mai mare contrast posibil de luminozitate și, prin urmare, cea mai bună relație figură-sol Cu toate acestea, o bună recunoaștere nu depinde numai de contrast, ci și de dimensiunile Fotografia unui ochi a fost digitizată cu un computer și un dispozitiv programat de citire a imaginii, adică a fost împărțită într-un model de puncte pătrate de diferite dimensiuni și valori de luminozitate În timp ce gama de tonuri de gri rămâne neschimbată, dimensiunea punctelor pătrate scade de la stânga la dreapta și de sus în jos, în timp ce rezoluția crește În rândul de jos, modelul de puncte devine din ce în ce mai puțin vizibil, iar imaginile încep să arate ca semitonuri Același lucru se întâmplă atunci când rândul de sus este privit de la o distanță foarte mare, cu excepția faptului că acum puterea de rezoluție scade Aceasta arată că dimensiunea optimă a punctului pentru o ilustrație trebuie întotdeauna selectată în raport cu distanța de vizualizare anticipată (Fotografie prin amabilitatea Societății Oamenilor de Știință și Inginerilor Fotografiști, SUA) zonele contrastante Figura și terenul nu pot fi percepute simultan Există imagini și forme geometrice în care o inversare a relației figură-fond În timp ce figura din ilustrația este indicată slab prin linii, ea iese în evidență mai puternic în ilustrația datorită efectului de contrast, creând o relație mai bună figură-fond În ilustrația , crucea malteză neagră este cel mai clar recunoscută ca figura pe un fond alb și, prin urmare, are cea mai bună valoare a atenției și cea mai bună relație figură-sol Deoarece toate barele sunt de aceeași lățime, atât cele albe, cât și cele negre pot fi considerate a fi figura Dacă niciuna dintre figuri nu este semnificativ diferită de cealaltă ca mărime sau relevanță, atunci relația figură-fond suferă o schimbare constantă În acest model, relația figură-fond vacilează din cauza lățimii crescânde a barelor albe și negre pe măsură ce se apropie de centru, unde lățimea lor este identică Chiar dacă ambele figuri sunt identice și, atunci când sunt privite individual, prezintă o relație clară figură-fond, cea din dreapta se simte a avea un impact mai mare, deoarece iese mai bine în evidență față de suprafața mare din jur Stânga: în timp ce vizualizați punctele care sunt aranjate uniform într-un pătrat, se tinde instinctiv să le aranjeze Vedem fie rânduri orizontale sau verticale de puncte, fie vedem pătrate formate din patru puncte fiecare Dreapta: Chiar dacă acest aranjament este și pătrat, se văd șiruri verticale de puncte Această impresie provine din faptul că punctele sunt mai aproape pe verticală decât pe orizontală Conform legii Gestalt a proximității, două sau mai multe elemente vizuale situate aproape împreună sunt percepute ca un model sau o grupare Același lucru se întâmplă și în modelul de șah În partea stângă, pătratele albe constituie figura, în timp ce în partea dreaptă, pătratele negre ies în evidență ca figură În centru, unde pătratele sunt de aceeași dimensiune, relația figură-fond este ambiguă adularea are loc după o observare prelungită Cel mai cunoscut exemplu pentru acest fenomen este fotografia unei vaze publicată în de psihologul danez Edgar Rubin Prezintă atât o vază albă pe un fond negru, cât și două profile umane negre pe un fond alb Cu toate acestea, este imposibil să le percepi pe amândouă Stânga: În cadrul triunghiului mare format din șase puncte, recunoaștem patru mai mici, fiecare format din trei puncte Dreapta: Chiar dacă cele opt puncte împreună formează un cerc, la o observare mai atentă descoperim că patru dintre puncte formează un pătrat poziționat vertical, iar celelalte patru puncte unul poziționat în diagonală figuri (vază și profile) simultan; pot fi văzute numai alternativ Cum poate asta se explica fenomenul? Psihologii Gestalt sunt de părere că sistemul nostru de percepție vizuală identifică obiectele pe baza contururilor lor Dar o linie de contur poate delimita atât zona sau figura din stânga, cât și cea din dreapta Deoarece în acest caz ambele soluții sunt posibile și ambele par logice și simple, relația figură-fond se inversează O relație ambiguă figură-fond există ori de câte ori mai multe posibilități perceptuale au o relevanță egală Chiar dacă cifrele ambigue au o anumită atracție, le lipsește impactul Elementele vizuale adiacente, similare, sunt combinate într-o figură Părțile unei imagini care sunt situate aproape una de alta sau care seamănă între ele tind să fie percepute ca o figură unificată Un exemplu foarte simplu și convingător este ilustrația publicată de Kurt Koffka în , care prezintă opt linii verticale paralele Când impresia inițială a opt linii negre pe un fundal alb scade, se observă patru tije, separate între ele prin distanțe mai mari decât grosimea lor Astfel, prin aranjare mentală, s-a creat o relație figură-fond, iar acum tijele constituie o figură care iese în evidență de la sol Cum a apărut asta? Cu cât elementele individuale ale imaginii sunt mai apropiate unele de altele, cu atât mai ușor vor fi grupate într-o figură Prin umbrirea spațiului dintre perechile de linii care sunt apropiate, crescând astfel contrastul, relația figură-fond poate fi îmbunătățită și mai mult Chiar și așa, nu este posibil să vezi simultan cele patru tije înnegrite de creion și spațiile albe ca figuri În aceste două ilustrații, la prima vedere se vede vaza, dar abia o clipă mai târziu devin vizibile cele două profile care se confruntă Inversarea valorilor tonale nu face nicio diferență O imagine pierde impactul atunci când figura și terenul pot fi alese dintre diferite posibilități Tijele formate prin vizualizarea liniilor negre în grupuri de câte două constituie o figură pe un fond alb Dacă spațiul din fiecare pereche de linii este întunecat cu un creion, relația figură-sol este îmbunătățită din cauza contrastului crescut Stânga: Chiar dacă cele trei discuri negre incomplete și cele trei unghiuri sugerează doar un contur, se recunoaște alternativ fie o stea cu șase colțuri, fie două triunghiuri Sistemul nostru perceptiv combină chiar și elemente incomplete ale imaginii într-o entitate În percepția triunghiurilor, contrastul crescut creează o adâncime aparentă în care triunghiul delimitat de punctele negre este perceput ca fiind cel mai deschis, situat deasupra celuilalt triunghi delimitat de cele trei unghiuri, și devine astfel figură (După Kanisza) Dreapta: cifrele sau scrierile incomplete sunt ușor recunoscute și citite ca entități atunci când există suficientă continuitate (Târgul de la Basel) Literele "hdkb" din sigla Institutului de Arte din Berlin sunt formate din puncte strâns distanțate În cele trei ilustrații de mai sus, creșterea contrastului de la stânga la dreapta îmbunătățește lizibilitatea și, prin urmare, relația figură-fond (Design Helmut Lortz) Cele patru inimi aranjate în jurul unei cruci albe nu vor fi percepute ca figuri individuale, ci ca o entitate: o frunză de trifoi Același lucru este valabil și pentru ilustrația din dreapta, în care grupăm mental figuri în formă de lacrimă dispuse radial în jurul unui punct central într-o entitate: o floare O figură nu poate fi percepută fără un temei Geometrica! formele sau modelele care sunt complete sau aproape de sine stătătoare tind să formeze o figură În acest proces, distanța dintre elementele vizuale individuale și asemănarea lor influențează decisiv gruparea lor într-o figură Formele simetrice și conținute tind să fie percepute ca figuri Obiectele simetrice pot fi împărțite vertical sau orizontal fără ca elementele vizuale individuale din ambele jumătăți să-și piardă corespondența de formă și dimensiune Formele simetrice au un efect foarte echilibrat; au un caracter puternic (Gestalt), care produce o relație clară, imediat recunoscută figură-fond Cu toate acestea, datorită regularității, simplității, echilibrului și ordinii lor, ei au și un grad ridicat de redundanță - a familiarului, de prisos și repetitiv Percepția adâncimii pe suprafețe bidimensionale În afară de metodele foarte speciale de reproducere, cum ar fi înregistrarea imaginilor stereoscopice sau holografice, adâncimea reală a imaginii nu este reproductibilă Toate celelalte metode de reproducere pentru comunicarea vizuală, cum ar fi imprimeurile, desenele, picturile, fotografiile, filmele sau televiziunea, sunt întotdeauna doar bidimensionale: au doar extensie verticală sau laterală, dar fără adâncime Prin urmare, percepția noastră asupra realității nu este reprodusă în mod adecvat de niciuna dintre aceste mijloace Chiar și așa, adesea experimentăm pseudo trei- dimensionalitatea la vizualizarea imaginilor bidimensionale, cum ar fi fotografiile Ce cauzează o asemenea adâncime aparentă? Observații și investigații recente au arătat că impresia de adâncime nu depinde exclusiv de vizualizarea stereoscopică Acesta din urmă accelerează percepția adâncimii și îmbunătățește capacitatea de a judeca distanțele cu o mai mare precizie, dar aceasta este limitată la o gamă de inci până la aproximativ de picioare din cauza distanței mici dintre ochi Vederea profunzimii cu un singur ochi este de o importanță suplimentară pentru vizualizarea și evaluarea imaginilor Fezabilitatea sa este în mare parte de origine psihologică și depinde de educație și de învățarea unor puncte de referință importante Există șase factori determinanți în acest fenomen: Perspectivă Suprapuneri Gradient de textura iluminare Perspectivă aeriană Viziunea conditionata cultural Perspectivă Deoarece de obicei nu stăm paralel cu obiectele din mediul nostru care sunt situate la diferite distanțe unul față de celălalt, probabil că nu le percepem dintr-un unghi oblic Acest lucru are ca rezultat linii înclinate și convergente, ca cele dintr-o fotografie făcută cu camera îndreptată în sus către o clădire înaltă Conform legilor perspectivei, cu care suntem familiarizați prin educație, putem obține linii directoare semnificative din astfel de puncte de vedere Învățăm că drepte paralele converg într-un punct la infinit Prin urmare, obiectele îndepărtate vor deveni mai mici și distorsionate atunci când sunt desenate în perspectivă În ciuda acestei distorsiuni, percepția noastră ne spune și că formele și dimensiunile sunt constante Acest mecanism de constanță se bazează pe experiența anterioară stocată și ne permite să estimăm dimensiunea tuturor celorlalte lucruri din împrejurimile noastre, comparându-le cu obiecte familiare Privind fiecare coloană de sus în jos, aceste ilustrații sunt exemple ale următoarelor subiecte: perspectivă; suprapuneri; gradient de textură; iluminare; perspectiva aeriana; Viziune condiționată cultural ЛввЙЯМв"^ /Амі-а-г -л"* WZ^'""* •w^vXî^',Z^ Stânga: !n test, interpretarea elefantului din stânga a fost preferată de copiii și adulții africani față de vederea obișnuită de sus a acelui animal Dreapta: Ursul stilizat desenat de indienii Tsimshian din regiunea de coastă a Columbia Britanică este un exemplu al nivelului artistic înalt atins cu astfel de interpretări "desfășurate" (Din "Pictorial Perception and Culture" de Jan B Deregowski, Scientific American, noiembrie ) Suprapuneri Când două sau mai multe obiecte dintr-o imagine se suprapun, deducem că obiectele parțial ascunse trebuie să fie situate în spatele celor care le acoperă Gradient de textura Structuri precum pereții de cărămidă, coloanele și ferestrele converg odată cu creșterea distanței, iar acest lucru indică adâncimea Iluminare Iluminarea, prin crearea de umbre, contribuie foarte mult la impresia de profunzime Perspectivă aeriană Deoarece ceața atmosferică se intensifică odată cu distanța, obiectele mai îndepărtate devin progresiv mai mari și mai albăstrui Viziunea conditionata cultural Simbolurile picturale menționate la pagina , menite să prevină confuzii enorme de limbaj la zborurile internaționale și la Jocurile Olimpice, nu sunt neapărat inteligibile pentru toată lumea Și ei necesită un minim de educație vizuală, deoarece persoanele din culturi diferite nu interpretează imaginile în același mod Până când copiii învață să citească și să scrie, ei au trecut deja printr-o perioadă de învățare a citirii imaginilor, începând cu aproximativ / ani În această etapă ei învață să identifice lucrurile reproduse într-o imagine cu obiectele reale Odată cu creșterea vârstei și educația suplimentară vine și o capacitate extinsă de a vedea și gândi în termeni de imagini și coduri abstracte, cu cheie, pentru că exact asta sunt diagramele, hărțile, planurile de cablare și desenele tehnice Toate reprezintă imagini codificate, iar pentru a le înțelege trebuie să învățăm coduri speciale Același lucru este valabil și pentru vizionarea și înțelegerea fotografiilor Educația influențează și modelează modul nostru de a privi Ne învață să vedem trei dimensiuni într-o imagine bidimensională atunci când acea imagine afectează unul sau toți factorii menționați mai sus care sugerează adâncimea Picturile extraordinare ale oamenilor primitivi ne învață că există și alte moduri de a exprima și de a vedea reprezentările picturale decât cele familiare sferei noastre culturale occidentale De la maorii din Noua Zeelandă până la indienii din Columbia Britanică, există o caracteristică care este comun pentru aii oameni primitivi: ei nu văd și nu desenează obiecte cu aceeași perspectivă cu care suntem obișnuiți Oamenii care sunt obișnuiți cu acest tip de vizualizare, care este diferit de al nostru, întâmpină așadar dificultăți în identificarea obiectelor reprezentate în perspectivă, în articolul său "Pictorial Perception and Culture", publicat în Scientific American în noiembrie , psihologul Jan B Dere -gowski descrie dificultățile pe care William Hud-son le-a avut în munca sa pentru Institutul Național de Cercetare a Personalului din Johannesburg, cu teste pentru muncitorii bantu sud-africani care implică evaluarea imaginilor cu perspectivă Testele au fost menite să determine în ce măsură nativul african a fost capabil să asocieze perspectiva desenului cu profunzimea în scena reprezentată Rezultatele - inclusiv cele din alte părți ale Africii - au arătat că atât copiii, cât și adulții au avut dificultăți în a obține impresia de adâncime a spațiului din desenele linii Deși aceste dificultăți au variat în grad, ele au fost prezente la aproape toate nivelurile de educație și populație Calea vizuală în vizualizarea imaginilor Cunoașterea obiceiurilor vizuale ale viitorilor privitori este, fără îndoială, indispensabilă în compunerea fotografiilor eficiente Deoarece nu există încă un consens cu privire la mecanismul exact al procesului nostru de percepție vizuală, fiziologii, precum și psihologii se străduiesc constant să susțină noi teorii și să dobândească noi cunoștințe importante prin intermediul unor teste obiective În acest context este interesant de menționat rezultatele investigațiilor cu care David Noton și Lawrence Stark au continuat munca altor cercetători care au avut rezultate similare, așa cum este descris în articolul "Eye Movements and Visual Perception", care a fost publicat în Scientific American în iunie În condiții de laborator, persoanelor testate li s-au arătat desene în linii ale subiecților geometrici subținând un unghi de vizualizare de aproximativ °, care au fost proiectate pe un ecran de retroproiecție Mișcările ochilor spectatorilor au fost urmărite și înregistrate cu un instrument special folosind bandă magnetică, astfel încât să poată fi amintite după bunul plac Rezultatele acestui test au arătat că colțurile și unghiurile sunt cele mai semnificative caracteristici Modelul de scanare al unui subiect de testare care vizionează o imagine a lui Nefer-titi a fost înregistrat de Alfred L Yarbus de la Institutul de Studii în Procesarea Informației din Moscova, folosind un instrument proiectat special în acest scop Ochii aparent nu rătăcesc la întâmplare prin imagine, ei scanează sistematic și în mod repetat fiecare element al imaginii Este de remarcat faptul că colțurile și unghiurile sunt privite cu o atenție deosebită (Din "Eye Movements and Visual Perception" de David Noton și Lawrence Stark, Scientific American, iunie ) pentru recunoaștere și pentru stocare în memoria creierului Calea de scanare a urmat un model specific care a variat de la o persoană la alta și de la o imagine de testare la o imagine de testare Obiectele de testare complexe au necesitat un timp de vizualizare mai lung decât cele simple Cercetătorii au ajuns la concluzia că procesul de percepție vizuală funcționează în două moduri diferite Una este scanarea vizuală rapidă a obiectului și asamblarea elementelor vizuale familiare individuale într-o entitate din creier (Acest proces ar putea fi numit și metoda enfty) Celălalt este o scanare sistematică punct cu punct cu un anumit ritm de vedere și mișcare (Feature Ring), care analizează elementele nefamiliare Cu această din urmă teză, cercetătorii sunt în aparent conflict cu teoria Gestalt Această contradicție se rezolvă, totuși, atunci când teoria Gestalt este limitată la elemente vizuale percepute continuu care sunt bine stabilite în memorie și dacă metoda de scanare analitică este aplicată doar elementelor vizuale complexe, mai puțin familiare Cu această abordare, cele două teorii se completează mai degrabă decât se contrazic Teoria informației Când psihologia Gestalt a fost introdusă la începutul secolului al XX-lea, ea s-a bazat pe descoperiri în științe făcute la sfârșitul secolului al XIX-lea Mai târziu a fost ocazional criticat pentru că s-a bazat prea mult pe sentimente subiective, care erau greu de măsurat Teoria informației, așa cum a fost fondată de matematicienii americani RA Fisher, С E Shannon și N Wiener în Repertoriul emițătorului Repertoriul receptorului Semnalele de la emițător sunt înțelese de către receptor atunci când corespund, cel puțin parțial, fontului său de cunoștințe sau repertoriu Înțelegerea - indicată de porțiunea umbrită din diagramă - are loc proporțional în măsura în care repertoriul emițătorului se suprapune pe cel al receptorului Pe măsură ce capacitatea de înțelegere a receptorului crește, repertoriul său crește, în cele din urmă potrivindu-se cu cel al emițătorului Procesul de colectare continuă a noilor date și cunoștințe poate fi numit proces de învățare Curba reprezintă valoarea informațională a unui mesaj Conținutul informației este invers proporțional cu redundanța Atinge un optim exact la mijlocul dintre cele două extreme Inteligibilitatea oricărui mesaj depinde de redundanța acestuia Originalitatea % s-ar întâlni cu aceeași neînțelegere ca și redundanța %, una prin suprasolicitarea receptorului, cealaltă prin plictisirea lui mijlocul secolului al XX-lea, a căutat să corecteze această slăbiciune Dezvoltarea tumultoasă a mass-mediei electronice de știri și răspândirea rapidă a computerelor de stocare și procesare a datelor au necesitat o bază teoretică Acesta din urmă a fost furnizat de Teoria Informației spre sfârșitul anilor patruzeci Teoria informației se bazează pe premisa că mesajele, fie în cuvinte sau în imagini, sunt trimise de un transnitter către un receptor prin intermediul unui canal fizic Mesajul este alcătuit din simboluri care sunt cuprinse atât în repertoriul emițătorului cât și în cel al receptorului Este trimis cu un anumit sistem, un cod, pe care receptorul îl va înțelege dacă este conținut în repertoriul său Conținutul, substanța unui mesaj este derivată din relația nefamiliarului - noului - cu familiar și superfiu, așa-numita redundanță Informația depinde de echilibrul dintre aceste două extreme Noutatea excesivă va întâmpina la fel de multă respingere din cauza nefamiliarității, precum ar fi un exces de informații familiare din cauza indiferenței Prin urmare, într-un mesaj optim, accentul va cădea puțin mai mult pe noutate decât pe familiaritate, pentru a suscita interes și atenție Diferența dintre nou și familiar constituie conținutul informațional sau incrementul de informații pentru receptor Acesta este punctul în care Gestalt și teoria informației se învecinează una cu cealaltă Psihologul și sociologul francez Abraham Moles a stabilit numeroase legături între cele două teorii, confirmând astfel validitatea legilor Gestalt-ului și pentru teoria informației Rezumând și simplificând legile Gestalt, acestea cuprind porțiunea mai mult sau mai puțin familiară a unui mesaj vizual, redundant, într-o formă clar recunoscută (Gestalt) care rezultă din clasificarea și gruparea elementelor vizuale individuale In acest fel informatia se realizeaza o Gradul de complexitate al unei imagini, numărul de elemente vizuale diferite din care este compusă, influențează volumul de informații al acesteia Acesta din urmă crește odată cu creșterea complexității În cele șase exemple, gradul de complexitate crește de la subiect la subiect De sus în jos: (pagina ) stâlpi de gard în zăpadă; sol uscat; roci de lavă rotunjite; (pagina ) curți interioare din Cordoba, Spania; Podul Westminster și clădirea Parlamentului din Londra; zgârie-nori din New York Un mesaj pictural nu poate fi o сору absolută a realității, deoarece există o relație între emițător și canal - obiect, fotograf și fotografie - care este afectată de subiectivitatea fotografului, de modul în care vede lucrurile Este lăsat receptorului - privitorului - să măsoare, din nou subiectiv, gradul de conformitate dintre realitate și reproducere și să evalueze tabloul (După G Jăger în "Fotografie generativă") Ușor de înțeles Porțiunea neprevăzută, mai puțin ușor de înțeles dintr-un mesaj, conținutul său original sau novei, nu poate fi cuantificată conform legilor Gestalt, dar în teoria informației este măsurabilă în "biți", unitatea pentru cea mai mică cantitate de informație Capacitatea de absorbție umană este de aproximativ biți pe secundă Pentru alcătuirea unei imagini nu este necesar să-i exprime conținutul original sau nou în valori numerice, prin urmare nu va fi luat în considerare în această etapă Este suficient ca valoarea de noutate este recunoscută și luată în considerare ca factor determinant Ce semnificație au Gestalt și teoria informației în special pentru compoziția imaginilor? Teoria Gestalt ne învață că, prin clasificare și grupare, sistemul nostru de percepție vizuală se străduiește constant să simplifice recunoașterea și înțelegerea împrejurimilor noastre, astfel încât să ne putem orienta mai ușor în ele Privind acest tipar, încercăm instinctiv să stabilim o ordine în interiorul lui Analizând-o, vedem că conține o varietate complexă de forme Elementele de bază sunt triunghiurile alb-negru, care pot fi combinate în piramide, cuburi, romburi, stele și hexagoane Teoria informației ne învață să ajustăm componentele opuse ale informațiilor, cum ar fi noul și familiarul, astfel încât unul în raport cu celălalt să rezulte un mesaj care este atât de înțeles, cât și de interesant În timp ce teoria Gestalt prevede evaluarea estetică formală a imaginilor, teoria informației se aplică la evaluarea conținutului original sau nou Nu există un punct de vedere necalificat pentru acest lucru, deoarece ceva care este nou pentru o persoană poate fi de mult familiar pentru o altă persoană Originalitatea depinde în mod semnificativ de fontul cunoștințelor și experienței privitorului Teza Emoției Există un factor determinant care nu primește cuvenitul în nicio teorie și acesta este conținutul emoțional al imaginilor Deși este și mai dificil de măsurat decât ceilalți factori, acesta joacă un rol cel mai eficient Această categorie acoperă imagini care fac o impresie asupra privitorului, nu datorită compoziției lor remarcabile, nici datorită conținutului lor informativ, ci datorită unei calități care apelează la sentimentele sale Imaginile care influențează puternic emoția în acest fel sunt însă extrem de rare Ei fascinează fie datorită frumuseții lor neobișnuite, fie datorită urâțeniei lor respingătoare Intensitatea acestei impresii depinde hotărât de sensibilitățile privitorului Rezumând, se poate afirma că, practic, pozele pot fi evaluate în funcție de trei categorii: Imagini care transmit în mare măsură informații Imagini în mare parte de natură estetică Imagini care transmit în mare măsură emoții Acest lucru nu înseamnă, totuși, că doar una dintre aceste categorii poate fi recunoscută într-o imagine pentru a crea atenția și interesul unui spectator Mai degrabă, imaginile care conțin porțiuni din două sau din toate cele trei categorii pot fi cele mai eficiente O imagine menită să transmită informații nu trebuie să fie complet lipsită de estetică sau emoție Pe de altă parte, imaginile care nu conțin niciuna dintre aceste trei categorii - și nici o combinație de porumb dintre ele - îl lasă pe spectator indiferent, apatic Mesajele picturale de această natură sunt eșecuri Aceste fotografii sunt menite să reprezinte fiecare dintre cele trei categorii de evaluare a imaginii: fotografia de sus, care arată o procedură de laborator, are caracter informativ; fotografia centrală, compusă din doar câteva elemente, este un exemplu de imagine estetică, iar cea de jos, cu grație romantică, face apel la emoții Teoria informației - Fotografie Teoria gestaltă Teza de emoție о о Conținut de originalitate Conținut estetic formal Conținut emoțional Sete de cunoaștere Intelect Simțul frumuseții Intelect Emoţie Imagine Percepută de ochi și creier f Intelegerea Analizei Gestalt a L necunoscutului Reacția emoțiilor Inițierea asociațiilor Respingerea acordului de evaluare ' Comparație cu cunoștințele Inițierea asociațiilor Comparație cu reacțiile altor simțuri Comparație cu toate experiențele stocate Cele două exemple de fotografii ar trebui să ajute la explicarea tezei emoționale Poza "frumoasă" din Caraibe evocă asocieri romantice: abia așteptăm să mergem noi înșine acolo În imaginea "repugnantă" aproape se aude împușcătura și se vede bărbatul prăbușindu-se chiar în clipa următoare pentru a muri într-o baltă de sânge pe pământ (Vietnam , execuția unui ofițer vietcong în haine civile de către șeful poliției din Saigon pe o stradă deschisă Fotografie prin amabilitatea Associated Press, Frankfurt) Secvența de vizualizare și percepere a unei imagini: Pornind de la cele trei categorii de evaluare a imaginii - Teoria informației, Teoria Gestalt și teza emoției, diagrama arată diferitele dependențe și conexiuni încrucișate care pot deveni eficiente în timpul acestui proces Compoziție picturală i Fiecare compoziție se bazează pe ordine După cum am învățat din legile psihologiei gestaltiste și ale teoriei informației, acest lucru poate fi realizat în multe moduri Rezultă atât din gruparea lucrurilor asemănătoare, cât și din accentuarea contrariilor Ordinea nu este același lucru cu monotonia fără restricții; tensiunile și contrastele în forme și culori creează, de asemenea, ordine Se bazează pe un echilibru estetic care stabilește armonie din complexitate, contradicție și dinamism Următoarele puncte oferă sugestii importante pentru o bună compoziție a imaginii: Semnalele (imagine) trebuie să fie clar distincte de "zgomotul optic" O relație clară cifră-fond contribuie la impactul unui mesaj ilustrat Ar trebui evitate relațiile ambigue figură-fond care ar putea duce la înșelăciuni optice Relația de zonă dintre lumină-întuneric sau contrastele de culoare este de mare importanță Pe lângă relația formală figură-fond, ponderarea psihologică figură-fond este foarte importantă, deoarece fiecare percepție vizuală este judecată imediat ca fiind plăcută sau neplăcută O evaluare neutră ar însemna nicio reacție Asemănarea cu obiectele care ne sunt familiare contribuie la recunoaștere și, prin urmare, la o înțelegere mai rapidă și procesare a informațiilor Prin urmare, necesitatea redundanței Gradul de complexitate al unei imagini nu trebuie să fie nici prea scăzut (substimulare), nici prea mare (suprastimulare) Evaluarea estetică a fiecărei imagini este întotdeauna diferită de la individ la individ și este guvernată de emoții Depinde în mod semnificativ de conștiința privitorului, tipul său de experiențe și sensibilitatea lui FormaHismul și mofturile sunt efemere Manipularea tehnică nu poate compensa lipsa de originalitate Iluminarea, perspectiva, suprapunerea și gradientul texturii servesc pentru a transmite un sentiment aparent de profunzime pe o suprafață bidimensională O perspectivă necunoscută servește la însuflețirea imaginii Folosirea conștientă a liniilor puternic direcționale și a unui format adaptat subiectului măresc efectul imaginii Ce aplicație practică poate fi derivată din cele de mai sus în compunerea unei imagini? Teoriile ar trebui să fie întotdeauna luate ca linii directoare, net ca rețete infailibile Cu toate acestea, realizările și punctele de vedere dobândite din teoriile explicate mai sus sunt extrem de utile în alcătuirea imaginilor optime Calea către compoziția optimă a imaginii se bazează pe o serie de analize a imaginii efectuate în mod constant Oricine știe să examineze o imagine pentru efectul ei specific, împărțind-o în elementele sale individuale de compoziție și folosindu-le pentru a-și obține coerența estetică și legitimitatea, va reuși, de asemenea, să creeze el însuși imagini bune Din acest motiv, o serie de fetografe selectate vor fi analizate în funcție de factorii pe care i-am stabilit Aceste analize vor examina individual factorii relevanți ai compoziției imaginii și vor evidenția interacțiunea calităților care se afectează reciproc Cele mai importante criterii pentru analiza compoziției imaginii sunt: Relația figură-fond și contraste Informațional vaiue și similaritate Iluminare și adâncime Linii puternice și format de imagine În prima analiză a imaginii această tehnică va fi demonstrată în detaliu; aii exemple de imagini ulterioare vor fi tratate mai succint O pagină este dedicată fiecăruia dintre elementele caracteristice Fiecărui element al compoziției i se atribuie un simbol grafic cu un titlu, "Indexul simbolurilor" Indexul simbol are două funcții În primul rând, ajută la găsirea locului dorit în timp ce parcurgeți cartea; în al doilea rând, simbolurile apar din nou în antetul peste fiecare rând de imagini din partea de jos a paginii din stânga Nu ei subliniază elementele individuale ale compoziției care joacă un rol important în compoziția acelei imagini; aceasta face inutile textele explicative lungi În plus, cititorul este încurajat și abilitat să analizeze în mod activ Odată ce a înțeles principiul, el poate analiza propriile fotografii și alte fotografii în conformitate cu aceeași metodă El este astfel condus la o perspectivă mai bună asupra compoziției eficiente a imaginii și la o sensibilitate sporită, astfel încât să poată îmbunătăți calitatea propriilor fotografii Prima secțiune a analizei imaginii ia în considerare acele elemente de compoziție care sunt de o importanță fundamentală atât pentru fotografiile alb-negru, cât și pentru fotografiile color, indiferent dacă sunt în imagini statice sau în mișcare Elementele de compoziție care sunt deosebit de importante pentru fotografiile color sunt tratate în detaliu în secțiunea de culoare a cărții Capitolul de încheiere "Tehnica compozițională" reamintește din nou factorii tehnicii fotografice care afectează semnificativ compoziția imaginii Fiecare dintre aceste patru imagini este caracteristică unuia dintre criteriile de analiză rezumate De sus în jos: Relația figură-fond și contraste; Informațional vaiue and similarity; Iluminare și adâncime; Linii puternice și format de imagine Imagine Analiză: Alb-negru Tehnica analizei imaginii Relația figură-fond și contraste Datorită efectului de siluetă contrastantă, statuia lui Atlas se remarcă în mod clar ca o figură de pe terenul mai deschis Subiectul se împarte în contraste de valori întunecate, medii și deschise Cu cât suprafața este mai mică, cu atât este mai mare solul Informațional Valoare și similitudine Statuia modernă a lui Atlas se află în fața Rockefeller Center din New York City Corpul stilizat în combinație cu cercurile și elipsele care se repetă arată lucruri redundante și familiare, care contribuie la înțelegerea rapidă a imaginii iluminare și adâncime Lumina incidentă din stânga sus scoate în evidență detaliile statuii Zona cerului este bro- îngrădit de nori Din păcate, clădirile par plate, nu tridimensionale Vederea viermelui care stă la baza acestei imagini nu permite nicio altă vedere a clădirilor Adâncimea se datorează efectului de siluetă al subiectului principal și separării imaginii în față, mijloc și fundal Liniile convergente și dimensiunea în scădere a ferestrelor transmit impresia de înălțime Linii puternice și format de imagine Figura este formată din cercuri și elipse și din contradiagonala brațului drept ridicat Terenul este alcătuit din diagonalele și contradiagonalele zgârie-norilor și stâlpul steagului în prim-planul stâng Este important ca latura clădirii care se ridică în diagonală în colțul din dreapta jos al imaginii să contrabalanseze zgârie-nori care se înalță peste tot Capul se află în secțiunea de aur și, prin urmare, la locul potrivit Claritatea este centrată pe statuie, dar fundalul este clar recunoscut Din cauza formei circulare dominante a figurii, doar formatul pătrat era potrivit Elemente compoziționale care fac tura: Figura - Sol Contrastele Informațional Value Similarity Iluminare laterală Ochiul lui Worm Vedere înainte, mijloc și fundal sus aceasta poza Siluete Textură Gradient Diagonale Contra-Diagonale Cercuri Secțiunea de Aur Claritate Format pătrat Siluete Cercuri Contrastele Iluminare laterală Vedere de ochi de vierme merge-' Cea mai importantă parte a oricărei imagini este un centru de interes (imagine) clar recunoscut poate consta din unul sau mai multe obiecte și constituie figura Restul imaginii este terenul (din spate) Dacă centrul de interes iese în evidență clar din împrejurimi, imaginea are o relație bună figură-fond, iar imaginea va fi ușor recunoscută și înțeleasă Dacă poate fi deslușit din împrejurimi doar cu dificultate, atunci relația figură-fond este slabă Imaginea își va pierde atunci expresivitatea și valoarea atenției Mărimea zonei figurii, machiajul acesteia și contrastul său cu solul au, de asemenea, a influență decisivă asupra recunoașterii acestuia Zona mai mică este de obicei văzută ca figură, iar cea mai mare ca sol Cu cât compoziția este mai clară, cu atât imaginea este mai ușor de înțeles Mai rar înseamnă mai mult! Analiza imaginii Figura-Teren și contraste Subiectul bărbatului care bea este alcătuit doar din câteva elemente de tablou și se remarcă bine ca o figură din pământul său În distribuția contrastelor predomină valorile tonale luminoase și medii Informațional Valoare și similitudine Imaginea arată un muncitor stradal din Old Cas-tille care bea dintr-un ulcior de lut tipic spaniol nears Cele două brațe care țin ulciorul formează două unghiuri drepte asemănătoare, aproape identice Ele oferă un contrast animator de forme în raport cu zonele rotunde repetitive ale ulciorului și ale capului Iluminare și Adâncime Soarele, sus pe cer și acoperit de nori, produce umbre moi și conferă profunzime bună formelor și structurilor subiectului Linii puternice și format de imagine Unghiurile drepte, verticalele, diagonalele și contradiagonalele domină imaginea Elipsele și cercurile oferă un contrast alternativ Formatul original al imaginii pătrate este cel mai potrivit pentru acest subiect, deoarece un dreptunghi ar decupa detalii importante ale imaginii Contrastele Sllhouettes Cercuri Prin intermediul contururilor, contrastele formează imaginea obiectelor Sunt ingredientul de bază pentru orice imagine și, prin urmare, sunt unul dintre cele mai importante elemente creative Cu o distribuție de o treime fiecare dintre contrastele deschise, medii și întunecate, compoziția imaginii este percepută ca fiind variată și armonioasă O imagine cu doar valori de ton deschise sau doar întunecate poate fi, de asemenea, foarte atractivă Cu toate acestea, o imagine care constă doar din tonuri medii pare neinteresantă, deoarece îi lipsește suficientă stimulare vizuală O imagine care constă în principal dintr-o singură valoare tonală este numită subiect cu cheie înaltă când acel ton este deschis și este un subiect cu cheie redusă când valorile tonale predominante sunt întunecate Analiza imaginii Figura-Teren și contraste Cele trei clădiri care se ridică spre cer ies în evidență clar ca figura de pe pământul cerului Stâlpul servește doar ca subiect de prim-plan Distribuția contrastelor este gestionată în mod "clasic" Valorile tonale deschise, medii și întunecate reprezintă o treime din fiecare subiect informațional Valoare și similitudine Spre deosebire de sentimentul de asemănare care predomină în clădirile de birouri din New York, aceste trei clădiri din epoci diferite transmit o impresie a varietății stilurilor arhitecturale Există similitudini și repetare atât în aranjarea verticală, cât și în cea orizontală a ferestrelor Silueta stâlpului servește la accentuarea împingerii în sus a clădirilor Iluminare și adâncime Lumina care vine din dreapta definește clar fiecare clădire Contururile strălucitoare ale stâlpului îl separă de fronturile clădirilor Acest lucru conferă spațiu și profunzime unui subiect de suprafețe plane Linii puternice și format de imagine Liniile care converg spre vârf, văzute din ochi de vierme, întăresc senzația de înălțime Impactul contradiagonalei descendente a uneia dintre clădiri este echilibrat de traversa care susține lămpile Formatul vertical susține impresia de înălțime Sllhouettes Contra-diagonale Verticale Valoarea informațională a unei imagini rezultă din varietatea elementelor sale vizuale individuale - gradul ei de comp exitate - și din proporția dintre nou și neașteptat față de familiar - noutatea sa Dar niciunul dintre aceste criterii nu este constant în schimb, ele depind de fontul individual al cunoștințelor și experienței Un subiect care constă doar din câteva elemente este înțeles și înțeles mai rapid decât un subiect plin de elemente de imagine, care, de asemenea, nu este neapărat cel mai interesant Atât lipsa, cât și excesul de elemente de imagine sau noutate pot provoca respingere din partea privitorului, fie din cauza dezinteresului, fie din cauza lipsei de înțelegere Analiza imaginii Figura-Teren și contraste Cercetătorul se remarcă bine ca o figură din pamantul În timp ce capul și mâinile lui sunt bine diferențiate de fereastra luminii, halatul alb de laborator asigură o bună separare de împrejurimile întunecate Informațional Vaiue and Similarity Această scenă de laborator, în care fluorescina este aplicată pe lentilele de contact sub iluminare UV puternică și generare intensă de căldură, are suficiente elemente compoziționale și suficient de nou și neașteptat pentru a fi interesant Asemănarea se găsește în repetarea formelor rotunde în lampa UV și în cap și în numeroasele unghiuri drepte, care la rândul lor asigură contrastul formelor Iluminare și adâncime Imaginea este iluminată de lampa UV din primul plan din stânga și de lumina difuză a zilei care intră prin fereastră Adâncimea este creată de împărțirea în față, mijloc și fundal: lampă UV, cercetător și vedere prin fereastră Linii puternice și format de imagine Lampa UV din primul plan din stânga, sticla din mâinile cercetătorului și capul acestuia formează o diagonală Cercetătorul este plasat în secțiunea de aur și astfel în locul potrivit din imagine Deoarece planul de claritate optimă se află la sticlă, cablurile și vaivele din prim-plan sunt reproduse doar ca viniete neclare Acest lucru sporește considerabil efectul de profunzime al acestui subiect Formatul de imagine pătrată surprinde cercetătorul absorbit de munca sa și oferă o imagine de ansamblu informativă asupra amenajării zonei de lucru Figura-Teren Clrcles Înainte- Mijloc-, Fundal Unghiuri drepte Secțiunea de Aur Elementele imaginii care sunt similare între ele ca expresie, formă, culoare, locație, cantitate sau contrast, oferă echilibru și recunoaștere unei imagini Elementele de imagine care se aseamănă între ele permit privitorului să le înțeleagă mai rapid și să se concentreze mai mult pe noutatea imaginii Asemănarea și repetarea necesară a elementelor individuale ale imaginii pot duce la redundant (de prisos) Cu toate acestea, o anumită măsură de redundanță este de dorit în informațiile picturale, deoarece servește la acomodarea noului și neașteptat cu ceea ce este deja familiar și, astfel, pentru a le face mai ușor de înțeles Analiza imaginii Figura-Teren și contraste Siluetele persoanelor ies în evidență clar de la panourile de design luminoase din fundal Imaginea constă din aproximativ două treimi valori de tonuri luminoase și o treime întunecate Nu există aproape tonuri medii Informațional Vaiue and Similarity Fotografia prezintă un grup de studenți într-o discuție plină de viață în fața lucrării lor În ciuda elementelor variate ale imaginii, mesajul imaginii poate fi considerat reușit Se întâmplă că șapte persoane din prim plan stau în fața a șapte desene din fundal Există acord în cantitate, dar nu și în forme Modelul de șah al unuia dintre modele se repetă pe puloverul uneia dintre femei Iluminare și adâncime Lumina laterală care intră din stânga și contrastul format de siluetele elevilor pe fundal creează o senzație distinctă de profunzime Linii puternice și format de imagine Pe fundalul deschis se formează un model de liniile orizontale și verticale ale celor opt pătrate, fiecare dintre ele conținând un design grafic Capetele formează un semicerc Un sentiment dinamic este generat de imaginile neclare ale celor doi elevi care ies din imagine, contrastand cu fundalul static O persoană din partea stângă a imaginii și o altă persoană din partea dreaptă au un braț într-o poziție înclinată, oferind imaginii o anumită completitudine și simetrie Subiectul aranjat orizontal este cel mai bine reprodus într-un format orizontal ■"л ■■ ZL"Wv'/' ШРмжЧ Hg?!; •■ ІР& ■>, Ж Ж' ''^х^ххж Ж Pe lângă contrastele care sunt formate de diferite culori în obiect, iluminarea este cel mai important element creativ în fotografie, care este o modalitate de "desen" cu lumină Ea determină în mare măsură dacă un obiect real, atunci când este reprodus în două dimensiuni pe o suprafață plană, va părea a avea adâncime Lumina moale și difuză face obiectele să pară plate, lăsând circuitele drept principala caracteristică recunoscută Pe de altă parte, lumina dură, direcțională, subliniază formele și detaliile structurale cu umbrele sale puternice, creând o impresie de profunzime Starea de spirit a imaginii poate fi puternic influențată și de iluminare, în care atât direcția acelei iluminări, cât și, mai ales în cazul fotografiei color, culoarea luminii joacă un rol important Analiza imaginii Figura-Teren și contraste Contururile structurii și palmele din prim plan ies foarte bine în evidență de pe fundalul cerului Valorile ușoare și medii predomină în contrastele variate tonale Informațional Vaiue and Similarity Turnul din Belem, care este situat în apropierea gurii râului Tejo, a fost construit ca fort în pentru a proteja accesul în portul Lisboa și este considerat un exemplu important al stilului Manuel Simiiaritatea și repetiția sunt asigurate de palmieri și de numeroasele turnuri verticale mai mici și de creneluri Iluminare și adâncime Comparația celor două fotografii, una realizată cu iluminare laterală, iar cealaltă cu lumină difuză de zi, demonstrează convingător diferența pe care o face iluminarea în efectul pictural În timp ce poza realizată cu lumină difuză permite recunoașterea doar a conturului fortului, lumina laterală puternică subliniază fiecare formă și detaliu al structurii Impresia de adâncime este semnificativ mai mare cu o astfel de iluminare dramatică Diferența dintre cele două tipuri de iluminare este evidentă în special în reproducerea golfului din centru al turnului Palmierii servesc la împărțirea imaginii în față, mijloc și fundal Linii puternice și format de imagine Verticalele domină acest subiect Atât partea umbrită a turnului, cât și siluetele palmierilor contribuie la acest efect Formatul de imagine pătrată se potrivește cel mai bine acestui motiv Figura-Teren Contrastele Perspectivă la nivelul ochilor Siluete Horlzontals Verticale Latură Iluminat Fotografia cu iluminare frontală directă oferă imagini foarte clar iluminate Acest lucru nu este atât de rău în fotografia color, deoarece culorile diferite dau viață imaginii În fotografia alb-negru, totuși, mai ales când implică un subiect fără contraste tonale mari, acest tip de iluminare este deosebit de nepotrivit Deplasându-se în jurul subiectului cu doar câțiva pași, fotograful își poate schimba poziția în așa fel încât iluminarea laterală să producă o adâncime mult mai bună Acest lucru este valabil atât pentru alb-negru, cât și pentru culoare Analiza imaginii Figura-Teren și contraste Atât turnul Beli, cât și cupola acestei biserici mici se remarcă bine din împrejurimi Figura din această imagine constă nu a unui obiect, ci a ambelor structuri, care au fost înregistrate în valori tonale complementare Deși nu fizic, tematic formează o unitate Distribuția contrastului este de aproximativ o treime pentru fiecare lumină, medie și întunecată Informațional Vaiue and Similarity Biserica din Oia de pe insula Santorin este un exemplu tipic al stilului de arhitectură care predomină până astăzi pe insulele grecești din Ciclade Se poate ajunge doar prin intermediul scărilor și acoperișurilor caselor care sunt practic lipite de pantele abrupte Imaginea este compusă dintr-o varietate de triunghiuri și unghiuri, chiar elementele de formă care au cea mai mare atenție în sistemul nostru de percepție vizuală (vezi pagina ); prin urmare este stimulant vizual În plus, există repetare în unele dintre formele rotunjite Iluminare și adâncime Această imagine este vibrantă datorită luminii sale Varietatea elementelor de imagine și iluzia de adâncime creată de lumina laterală puternică și planurile suprapuse invită practic ochii să coboare pe acele scări și pe acoperișuri Linii puternice și format de imagine În ciuda abundenței de linii, ochii sunt întotdeauna conduși către centrul de interes al imaginii, figura ambiguă În funcție de faptul că imaginea este orientată spre stânga sau spre dreapta, fie jumătate din figură, turnul Beli sau cupola, este situată în secțiunea de aur Alegerea formatului vertical mărește profunzimea imaginii Vedere de pasăre eu/' Cercuri Figura-Teren Contrastele Secțiunea de Aur ЯВ жЖ Иг я ,*Ж //^■'/- ■ ж Яі ^Ж- ШіЖ Rw(r) м^м ійІЯЯ Васк Iluminat Dacă iluminarea laterală are avantajul față de iluminarea difuză sau frontală de a crește iluzia de profunzime, acest lucru se aplică într-o măsură și mai mare fotografiilor făcute împotriva luminii Dar, pe măsură ce impactul pictural crește, cresc și dificultățile în gestionarea luminii care este îndreptată către cameră Obiectul principal și împrejurimile iluminate de lumina care se apropie trebuie să fie măsurate separat, iar valorile rezultate trebuie să fie adaptate la intervalul filmului care este utilizat Analiza imaginii Figura-Teren și contraste Siluetele celor două bătrâne ies în evidență izbitor ca figura din valorile tonale predominant deschise ale tabloului Chiar dacă există două persoane separate, acestea trebuie să fie privită ca unitate din punct de vedere al compoziţiei Reproducerea foarte atentă a gamei de contrast împiedică umbrele să apară ca părți ale siluetelor Informațional Valoare și similitudine Discuția de dimineață între două doamne oid din portul San Sebastian din Spania are loc în fața orizontului orașului, cu poalele Pirineilor vizibile în fundal Există o asemănare unificatoare între cele două persoane care se confruntă O repetiție a imaginii în oglindă are loc în cele două umbre îndreptate spre privitor Cele două postări din partea stângă a imaginii repetă această temă Iluminare și adâncime Lumina care se apropie face ca munții îndepărtați să dispară în perspectiva aeriană De asemenea, creează o franjuri ușoare în jurul cârpei, părului, mâinilor încrucișate și piciorului stâng al doamnei care stă în stânga, separând dramatic cele două persoane de fundal Marea strălucitoare și platforma strălucitoare sporesc și mai mult iluzia de adâncime Linii puternice și format de imagine Acest subiect este dominat de verticalele formate de cele două doamne, umbrele lor, stâlpii și stâlpii balustradei Un contrast este asigurat de linia orizontală a clădirilor, care se repetă de mai multe ori de crăpăturile din ciment Portul și platforma oferă fiecare o diagonală pe partea dreaptă Centrul de interes, cele două profile, sunt situate la secțiunea de aur Formatul vertical ar trebui să sublinieze liniile verticale Flgure-Teren Siluete secțiunea de aur format vertical și w* • •> ■■ \ •> Ж •шя^- • vZz,/ >y^Sfyz>;'x wva""A " V V • V și :zWt> Vedere de ochi de vierme Imaginile realizate cu o perspectivă neobișnuită generează mai multă atenție decât cele realizate la nivelul ochilor Factorul surpriză oferit de o perspectivă neobișnuită ar trebui folosit mult mai frecvent, dar există un anumit Hmit care nu trebuie depășit Imaginile prea neobișnuite induc respingerea deoarece nu sunt înțelese Din cauza poziției foarte scăzute de fotografiere a vederii unui vierme, orizontul și centrul de perspectivă al imaginii se mută într-o locație deasupra poziției lor obișnuite la nivelul ochilor Fotografiile făcute dintr-o perspectivă atât de scăzută pot face obiectele să pară foarte înalte, falnice, sau chiar apăsătoare Analiza imaginii Figura-Teren și contraste Coloanele luminoase ies bine în evidență ca figura de pe pământul cerului întunecat Contrastele variate tonale sunt în mare parte în intervalele luminoase și medii Doar umbrele oferă o porțiune relativ mică de tonuri închise Informațional Vaiue and Similarity Capitalele și coloanele dorice sunt prezentate într-o fotografie de detaliu a Partenonului Acropolei din Atena Utilizarea rară a diferitelor elemente vizuale face posibilă înțelegerea imaginii dintr-o privire Există o asemănare între triunghiurile formate pe de o parte de peretele din stânga și traversa, iar pe de altă parte de cele trei capiteluri Iluminare și adâncime Lumina care intră din dreapta sus provoacă umbre care creează o modelare bună Vederea viermelui face ca subiectul să pară de sine stătător în spațiu Iluzia adâncimii este sporită și mai mult de norii mici care slăbesc cerul Linii puternice și format de imagine Diagonalele venite din stânga sus și jos arată ca săgeți la coloana cea mai exterioară, acționând ca linii de ghidare către centrul de interes, capitala dorică situată la secțiunea de aur Umbrele verticale de pe coloana din dreapta sugerează înălțimea acesteia, pe care imaginea nu o arată Figura-Teren Contrastele Iluminare laterală Secțiunea de Aur ■ Ж Ж- w w> л^хЯк > - ,л ч ș$>Л -rv-' ■^' j gy ' лЧ; ••• : ' /£ РОД& ?: - ■ ' Foto: Dolf Reist Compozițiile de imagini care nu au profunzime inerentă au nevoie de alte elemente compoziționale pentru a obține un efect interesant și stimulant Un avion este o entitate cu doar două dimensiuni: lungimea și lățimea Pe lângă contrastele luminoase și întunecate și culorile diferite, structurile liniare sau figurile geometrice pot fi, de asemenea, utilizate pentru a însufleți astfel de imagini Așa cum două linii care converg la un unghi ascuțit formează un triunghi, liniile dintr-un subiect pot forma numeroase forme, de la dreptunghi la poligon la cerc Analiza imaginii Figura-Teren și contraste În ceea ce privește spațiul, figura nu poate fi distinsă de sol în această imagine Cu toate acestea, prin contrastul său, figura întunecată în diagonală și verticală iese bine în evidență Contrastele sunt reprezentate în cantități egale în toate cele trei game tonale Informațional Vaiue and Similarity Fotografiată în statul Utah, lângă Moab, fotografia aeriană prezintă bazine mari de leșie pentru producerea potasiului prin evaporarea apei Există similitudini între liniile și planurile pe care le delimitează Iluminare și adâncime În spițe a luminii laterale care vine din dreapta, nu există nicio adâncime perceptibilă în această imagine; pare absolut plat Linii puternice și format de imagine Pe lângă contrastele tonale, liniile și pîanele formate de bazine însuflețesc această fotografie Diagonala și contradiagonala conduc ochiul la capătul rotunjit al bazinului întunecat, care este situat în apropierea secțiunii aurii Pentru a reda cât mai mari formele variate ale planurilor, a fost selectat un format orizontal Format orizontal Puternic Linii Liniile puternice sunt un element compozițional la fel de important ca și iluminarea și perspectiva În funcție de cursul uneia sau a două rânduri, mesajul unei compoziții de imagine va varia Liniile se pot conecta sau separa În timp ce o linie dreaptă pare statică sau rigidă, o linie înclinată sau curbată transmite o impresie vie și dinamică Când un număr de linii se întâlnesc, se formează unghiuri sau pătrate, dreptunghiuri, triunghiuri sau poligoane Liniile nu trebuie neapărat să fie întotdeauna vizibile direct într-un subiect În schimb, o imagine este adesea eficientă din cauza liniilor implicite, imaginare, care leagă mai multe obiecte Analiza imaginii Figura-Teren și contraste !n spițe de varietatea ele compoziționale În acest subiect, persoanele de pe scări sunt bine distinse ca figura de la sol Toate cele trei game tonale apar în proporție aproximativ egală Informațional Vaiue and Similarity Fotografia prezintă vizitatori pe o scară dintr-un pavilion al Târgului Mondial de la New York Asemănarea și repetiția pot fi găsite la persoane și în aproape toate grupurile de linii Iluminare și adâncime Datorită luminii difuze de zi, diferențierea obiectelor individuale are loc mai mult în virtutea contrastelor lor decât a luminii lor Există, de asemenea, o impresie de profunzime, creată de perspectivă, înainte, mijloc și fundal, de gradienți de textură și de suprapuneri Linii puternice și format de imagine Un număr destul de mare de elemente de imagine contribuie la compoziția acestei imagini Liniile diagonale și curbe ale scărilor duc în imagine Triunghiul luminos format la mijloc dintr-o linie orizontală și o linie contra-diagonală creează un contrast bun cu persoanele de pe scări Balconul superior diagonal de pe peretele întunecat formează încă un alt triunghi cu contradiagonala scării Acest triunghi, totuși, își pierde punctul agresiv din cauza balustradei proeminente din treimea superioară stângă a imaginii Suprafața albă verticală din treimea superioară dreaptă formează un contrast cu orizontalele și diagonalele predominante Verticala este singurul format potrivit pentru acest subiect, deoarece efectul de profunzime s-ar pierde fără pașii puternici din prim-plan Contrastele Siluete Textura Gradlent Linii puternice Contra-diagonale AP № & Ш' ик ■R&^K- -' , zz^> ^ /^і • X'/, і W^ O linie care este paralelă cu marginile superioare și inferioare ale unei imagini are un efect static și pasiv asupra privitorului Poate sugera liniște, dar poate fi și plictisitor Cea mai puternică orizontală din multe imagini este de obicei - după cum sugerează și numele - linia orizontului Dacă orizontul este exact la mijloc, așa cum, din păcate, este adesea cazul, el împarte imaginea în două jumătăți, o jumătate inferioară întunecată și una superioară strălucitoare O astfel de simetrie pare artificială și monotonă O repartizare neuniformă a cerului și a peisajului în raport de : sau : aduce mult mai multă vitalitate imaginii Analiza imaginii Figura-Teren și contraste Statuia luminoasă iese bine în evidență de pe pământul mai întunecat Valorile tonale întunecate și medii predomină în contraste, creând o dispoziție "grea" Informațional Valoare și similitudine Buddha înclinat, lung de m ( picioare) de la Polonnaruwa, pe Ceylon, a fost sculptat la fața locului din granite native în secolul al XIII-lea Asemănarea este creată de poziția orizontală a brațelor și picioarelor Iluminare și adâncime Iluminarea laterală din stânga sus este în mare parte împrăștiată de copacii din jurul statuii Din cauza umbrelor slabe, există doar o ușoară senzație de profunzime Linii puternice și format de imagine Linii orizontale, repetate la sever! nivelurile imaginii, sunt predominante Pliurile curgătoare ale veșmintelor intimate se desfășoară pe verticală și în diagonală, creând un contrast cu liniile orizontale puternice Pentru a sublinia aceasta din urmă, s-a ales formatul orizontal Vedere de ochi Blrd Format orizontal Figura-Teren Slde Iluminat Contra-diagonale гл г&'Аѵ? :*й^ :#$• ^W' Ж W*W ТО чх'§"кая ѵ -л-^ЖЗК v'^" $S £ ' $$Й^Ия ' Чч- ? ', ■• 'A •flx v МНИННВИНК|&&£ лЗЯЯ - i и III lin-ІИ Diagonale Când o orizontală este ușor înclinată, aceasta devine o diagonală O diagonală sugerează mișcare și dor Dacă merge din stânga jos la dreapta sus, este considerată pozitivă de persoanele din culturile occidentale din cauza direcției obișnuite de citire și scriere Diagonala opusă, pe de altă parte, este considerată negativă Analiza imaginii Figura-Teren și contraste În ciuda numeroaselor subiecte din această fotografie- grafic, traficul de pe pod ar trebui privit ca cifra, iar Clădirile Parlamentului ca teren Contrastele sunt distribuite uniform, câte o treime în valorile tonale deschise, medii și întunecate Informațional Valoare și similitudine Podul Westminster peste Tamisa, cu autobuzul obligatoriu cu etaj și clădirile Parlamentului cu Big Ben în fundal, sunt un subiect tipic londonez Asemănarea și repetiția pot fi găsite în multe linii puternice Iluminare și adâncime Lumina care vine din partea stângă scoate în evidență toate detaliile și structurile în mod clar și ușor de recunoscut Avantul, mijlocul și fundalul pronunțate contribuie la iluzia profunzimii, la fel ca și buna distribuție a contrastelor, numeroasele suprapuneri, perspectiva la nivelul ochilor și gradientul texturii Linii puternice și format de imagine O varietate de elemente liniare opuse lucrează în compoziția acestei imagini Contrastele dintre diagonală și contradiagonală, între verticală și orizontală sau între unghiul ascuțit drept și arcade contribuie la o senzație dinamică imaginii Ochiul este condus la Big Ben, care este situat în secțiunea de aur Pentru a fii formatul placut cu podul si cladirile Parlamentului, sa ales formatul orizontal Contrastele Iluminare laterală Perspectivă la nivelul ochilor Înainte-, Mijloc" fundal Secțiunea de Aur ■Mi Verticale Dacă o diagonală este înclinată abrupt, aceasta devine verticală O verticală sugerează forță, fermitate și vitalitate Atunci când mai multe verticale situate la distanțe diferite de camera se suprapun, trebuie avut grijă să nu pară ca extensii una a celeilalte Un exemplu enervant este copacul sau stâlpul de telefon care adesea pare să crească din capul unei persoane Analiza imaginii Figura-Teren și contraste În această fotografie, relația figura-fond relația este ambiguă Pietonii, stâlpul de lumină sau autobuzul ar putea fi priviți ca o figură TOATE dintre ele sunt într-un plan determinat de claritate și contrast Distribuția contrastelor este împărțită în treimi egale în tonurile deschise, medii și întunecate Informațional Valoare și similitudine Colțul dintre Fifth Avenue și th Street din Manhattan este o trecere aglomerată din New York City Există similitudini între verticalele, diagonalele și dreptunghiurile repetitive Iluminare și adâncime Iluminarea laterală care se apropie separă frumos contururile și formele unele de altele și contribuie la profunzime imaginii prin efecte de siluetă și perspectivă aeriană Linii puternice și format de imagine Distribuția contrastului și liniile puternice sunt dominate de verticale Diagonala și contradiagonala canionului de beton și a străzii converg în centrul perspectivei și accentuează iluzia de adâncime Steagul din stânga sus este deosebit de important Închide zona de cer, care altfel ar scoate din imagine Formatul vertical este menit să sporească impactul canionului adânc format de clădirile de coadă Sllhouettes Format vertical Contrastele Iluminare laterală Gradient de textura Contra-diagonale Când o verticală se înclină spre stânga, aceasta devine o contra-diagonală Majoritatea oamenilor din culturile occidentale asociază senzația de cădere sau coborâre cu contra-diagonale Orientalii, fiind obișnuiți cu o direcție diferită de citire și scriere, pot interpreta contradiagonala ca pozitivă Analiza imaginii Figura-Teren și contraste Cele trei spălătorii ies bine în evidență ca silueta de la pământ Întunecat și mediu tonurile predomină în contraste Doar câteva puncte luminoase însuflețesc imaginea Informațional Valoare și similitudine Trei femei își spală rufele pe malul Douro, la Porto, în nordul Portugaliei Asemănări pot fi găsite între femei, bucățile de rufe și între tigaie și bucla mare din colțul din dreapta jos Există continuitate în activitățile spălătorilor Iluminare și adâncime Lumina care vine din dreapta sus asigură o bună separare a figurii de sol și oferă, de asemenea, o reproducere clară a detaliilor imaginii Priveliștea și umbrele sunt responsabile pentru efectul de adâncime din această fotografie Linii puternice și format de imagine Contradiagonala care străbate întregul subiect ar tăia imaginea în jumătate dacă linia de separare nu ar fi depășită de spălători Linia albă de-a lungul terasamentului superior formează un triunghi cu contra-diagonala care indică în centrul de interes, femeia în picioare Pe lângă triunghiurile reale din această imagine, există și câteva triunghiuri "optice", de exemplu: tigaie, femeie în picioare și buclă de fier; tigaie, mănunchi rotund de rufe albe la marginea digului și prosop alb cu o bucată de săpun Configurația liniară a acestei imagini a cerut un format vertical Similitudine Figura-Teren Iluminare laterală Vedere de pasăre Horlzontals в Ж Ж? Я SSKî W'^ W$>^: x%';^ xJ •^ZHMGZHZHZH- ■ eu" M^EISHIO ^^^zheFyZhMy HBOsh timid Învăța •'J f£zh^ Convergența unei linii orizontale și a unei linii verticale formează un unghi drept În timp ce orizontala pare statică și liniștită, verticala este excitantă și dinamică Prin urmare, aceste două direcții sunt contrare una față de cealaltă ca caracter și efect pictural Într-un unghi drept, ambele forțe devin efective - cele ale orizontalei, precum și cele ale verticalei De aceea are o semnificație parțial statică și parțial dinamică Acest lucru este ilustrat de fotografia însoțitoare În timp ce partea inferioară a corpului femeii este într-o poziție odihnitoare, ha'f-ul superior se ridică vioi Analiza imaginii Figura-Teren și Contrast Contrastele create de iluminare asigură o bună separare a figurii de sol Distribuția tonurilor este de aproximativ un sfert deschis, un sfert mediu și jumătate întunecat Informațional Valoare și similitudine În această vedere din spate a unui nud feminin cu iluminare laterală, există repetiții ale liniilor orizontale, verticale și diagonale și ale unor lumini puternice Iluminare și adâncime Formele corpului sunt modelate plăcut de iluminarea laterală și ies bine în evidență de fundalul întunecat datorită distribuției luminii și umbrelor Contrastul dintre lumină și întuneric sporește efectul de modelare, deoarece formele luminoase ies în evidență, în timp ce cele întunecate se retrag Linii puternice și format de imagine Unghiurile drepte, cu siguranță, nu trebuie să pară întotdeauna dure și nervoase Pe lângă orizontale și verticale recunoscute din această ilustrație, există și o mulțime de linii și curbe care curg Linia din spate frumos formată se repetă în structurile stâncii din fundal Spre deosebire de aceste curbe există mai multe triunghiuri formate de contururile corpului Formatul orizontal este cel mai potrivit pentru acest nud, deoarece umple întregul cadru Siluete Figura-Teren Iluminare laterală Diagonale SmSMNsmh йЦй? - ■ ,х i ■ VW :^* , • EajȘsx Simetrie Simetria rezultă din repetarea elementelor identice de imagine prin aliniere, rotație sau imagini în oglindă Reproducerile simetrice sunt severe, clare, pașnice și ușor de înțeles Din acest motiv, ocazional pot părea plictisitoare Analiza imaginii Figura-Teren și contraste Din cauza alinierii și repetarea frecventă a elementelor de imagine similare, acest subiect are o relație ambiguă figură-fond Calea este figura, totul în afară de pământ Tonurile medii și închise sunt predominante în distribuția contrastului Informațional Valoare și similitudine Fotografia arată o potecă în parcul Castelului Charlottenburg din Berlin Simetria aproape în oglindă a celor două rânduri de copaci produce o repetare a subiectului la dreapta și la stânga unei axe verticale imaginare, iluminare și adâncime Lumina tulbure de toamnă luminează uniform scena, fără a crea accente Numai contrastele obiectelor produc o diferențiere între elementele individuale ale imaginii Un efect de profunzime se realizează prin perspectiva la nivelul ochilor, prin gradientul texturii și prin suprapunerea elementelor Impresia de simetrie ar fi perfectă dacă cerul deschis de deasupra căii ar fi acoperit de mai multe ramuri, formând aceleași tonuri de gri ale împrejurimilor În schimb, există rivalitate între cele două zone cele mai luminoase din imagine: cele patru ferestre din centru și cea albă care se deschide spre cer Linii puternice și format de imagine Diagonalele severe, contradiagonalele și verticale domină imaginea Ramurile și crengile cu formă neregulată sunt percepute mai mult ca modele decât ca detalii și formează un contrast cu liniile puternice Impresia de simetrie este întărită de formatul orizontal al acestei fotografii Contrastele Еуѳ-Level Perspective(c) Diagonale Similitudine Sllhouettes Contra-diagonale ■ ■ ' ■■ - лЖК иШлав • f: ■■ ? '' Foto: Dieter Schultz Crearea unei compoziții picturale cu un aranjament mai puțin sever decât simetria totală necesită asimetrie Acesta din urmă pare vioi, armonios și aranjat lejer O formă de asimetrie echilibrată folosită mai ales în compoziția imaginilor este principiul secțiunii de aur Centrul de interes, elementul important al imaginii, este plasat la o distanță de aproximativ o treime din înălțimea sau lățimea de marginea verticală sau orizontală a imaginii (O definiție mai precisă nu este necesară pentru scopurile noastre ) Analiza imaginii Figura-Teren și contraste Imaginea relativ mică a femeii cu un coș iese în evidență clar ca silueta de la pământ Distribuția contrastului este de aproximativ o treime, fiecare dintre tonuri deschise, medii și întunecate Informațional Valoare și similitudine O femeie, purtând un coș pe cap, urcă o scară Există similitudini în contrastul și în formele celor doi pereți Cele două triunghiuri dinamice formate de acești pereți contrastează la rândul lor cu pașii statici adesea repetați, aproape orizontale Iluminare și adâncime Lumina soarelui este aproape verticală Astfel, iluzia de adâncime este generată mai puțin de iluminare decât de contrastul dintre suprafețe, liniile puternice și gradientul texturii Cei doi pereți întunecați formează un canion care se ridică de-a lungul tonurilor medii ale scărilor Căutând zona de lumină a cerului, forma întunecată contrastantă a femeii se apropie de vârful scărilor Linii puternice și format de imagine Umbra întunecată a peretelui din stânga, ajutată de umbra stâlpului aruncat pe scări, și liniile de ghidare formate de balustradă, conduc privirile spre secțiunea aurie, către femeia de pe scări Pentru a accentua abruptul si inaltimea scarilor s-a ales formatul vertical Contrastele Vedere de ochi de vierme Gradient de textura Format vertical Total Claritate Claritatea totală, care se extinde pe toată adâncimea fotografiei, are o influență clară asupra efectului imaginii Este informativ și simplu, dar poate fi și rece și steril Utilizarea sa conștientă depinde de efectul dorit al imaginii Subiectele al căror conținut pictural este conceput să demonstreze sau să transmită informații despre echipamentul tehnic și științific necesită practic o claritate totală Dar asta nu exclude utilizarea clarității totale pentru a sugera o anumită dispoziție, cum ar fi cea a scenei clare și clare de iarnă prezentată pe pagina următoare Analiza imaginii Figura-Teren și contraste Relația figura-fond din această imagine nu este clară Dacă există, copacii din primul plan din stânga și din dreapta ar putea fi priviți ca o figură, iar restul subiectului ca un teren Această impresie este întărită de contrastul format de acești copaci și împrejurimile lor Informațional Valoare și similitudine Acest peisaj de iarnă a fost fotografiat împotriva luminii într-o zi geroasă și însorită în Dolomiți Claritatea totală subliniază senzația de frig înghițitor sugerată de acest subiect de iarnă Asemănarea și repetiția sunt asigurate de copacii acoperiți cu gheață Iluminare și adâncime Lumina care se apropie creează franjuri strălucitoare în jurul contururilor veșnic verzi din stânga și ale copacului de foioase din dreapta, făcându-le să iasă în evidență de restul scenei Ca printr-un portal, ei conduc privirile spre pădurea din mijloc Pe lângă poteca care duce către acele păduri, lumina care se apropie, siluetele din prim plan și perspectiva aeriană din dreapta sus contribuie la impresia de adâncime Linii puternice și format de imagine Deși verticalele formate din contraste domină scena, diagonala traseului întortocheat este cea care dă acestei fotografii impresia de adâncime și care conduce ochii spre zona secțiunii aurii Cel mai eficient crop-ping este cel al unui dreptunghi aproape pătrat Perspectivă la nivelul ochilor Iluminare din spate Înainte, Mijloc, Fundal Verticale Ochiul uman poate vedea doar un unghi de aproximativ % grade la claritate maximă Doar pentru că ochii noștri scanează în mod constant împrejurimile, obținem impresia generală de claritate Deoarece nu ne putem vedea bine mediul în întregime cu o singură privire, este de înțeles că o fotografie cu focalizare selectivă poate fi, de asemenea, atractivă Prin reproducerea oreferențială a elementului de imagine important, focalizarea selectivă îl face pe acesta din urmă să iasă în evidență ca figură din mediul său natural, pământul Analiza imaginii Figura-Teren și contraste Contrastul și claritatea statuii luminoase o ridică foarte eficient de la sol de tonuri medii care o înconjoară Informațional Valoare și similitudine Bustul lui Claudius Cesar face parte dintr-un șir de personalități din istoria lumii care mărginesc grădina Castelului Charlottenburg din Berlin Asemănarea poate fi găsită în poziția și materialul busturilor, precum și în forma piedestalurilor Iluminare și adâncime Lumina care intră din stânga sus creează o bună separare a statuilor de fațada castelului Fotografia a fost făcută cu un teleobiectiv de mm, ceea ce dă impresia că statuile sunt umăr la umăr, deși sunt de fapt la o distanță de aproximativ de picioare Distanța focală mare scurtează profunzimea pe de o parte și sporește efectul focalizării selective pe de altă parte Deoarece cf imaginile lipsite de claritate ale statuii din prim plan și cele din fundal, cea a lui Claudius Cesar iese în evidență prin claritate Linii puternice și format de imagine Verticalele, deși nu chiar drepte, predomină în această imagine Formată din capete, o contra-diagonală duce spre centrul de perspectivă în partea dreaptă jos a imaginii Vârfurile piedestalelor formează o orizontală slabă Formatul vertical este cel mai potrivit pentru a transmite acest subiect Contrastele Figura-Teren Iluminare laterală Verticale Contra-diagonale Mișcare încețoșată Spre deosebire de filmele, imaginile statice nu pot reproduce direct mișcarea Dar două trucuri tehnice simple pot transmite impresia de mișcare într-o fotografie Primul este să utilizați o viteză a obturatorului prea mică pentru a îngheța acțiunea, obținând astfel un obiect neclar în fața unui fundal Sharp Celălalt este de a deplasa camera împreună cu obiectul în direcția mișcării acestuia, creând un obiect Sharp în fața unui fundal neclar Cea mai sigură metodă de a capta o imagine optimă este realizarea unei serii de expuneri cu diferite viteze de expunere Analiza imaginii Figura-Teren și contraste Datorită neclarității în mișcare și a contrastului tonal, acrobatul care rulează în căruță iese bine în evidență din fundalul întunecat Contrastele sunt distribuite uniform cu o treime din tonuri deschise, medii și întunecate Informațional Valoare și similitudine Trupa Hassani de acrobați marocani își demonstrează faptele sale vârtej la un spectacol al Circului Hagenbeck din Berlin Impresia că acrobatul din prim plan se mișcă de fapt este sporită de observarea intenționată a partenerilor săi din fundal Există asemănări în costume și în posturile trupei Iluminare și adâncime Pentru că membrul care interpretează este evidențiat de lumina reflectoarelor, ceilalți care așteaptă în spatele lui par să se retragă și mai mult în fundal O separare clară a înainte, mijloc și fundal este creată de distribuirea contrastelor Acest lucru contribuie la impresia de profunzime în fotografie Linii puternice și format de imagine Verticalele predomină în această imagine Acrobatul cărucior se află la secțiunea de aur, atrăgând astfel atenția imediată Formatul vertical efectiv a fost decupat din fotografia orizontală originală Foto: Peter Adler Contrastele Figura-Teren Înainte, Mijloc, Fundal Verticale Secțiunea de Aur ■sxx zZ"^ ■- Z z ; > Ci Z • ț ' " ■ ' , !■ ,, ' • ' ■ > V * , ■■ : * "?• -z | Z ■■ • ■ * • • ■' • ''D >■ > z - L-; Э zzfr ■, zz> z >zv k l l A - , • •• - ■ d /zz>^zz?p>^; // ■ U-// /) -; • '\ ' • ■ '>' :■■■' ' • > • ' :•■■:■ ■ ;■ • -: , • • v -z ' " - ** • • / '• ■ ■> ' ■ >>'/ i >■ ' > % ■■■ ; ■ •❖ '* ' >' ; ' ■" •' •■ ■ : '• Л * contrastul de nuanță de culoare are un caracter plin de viață și prietenos Nuanță de culoare Contrast Utilizarea simultană a multor culori puternice poate face cu ușurință o imagine să pară ocupată și fragmentată Limitarea culorilor la doar trei nuanțe, poate chiar la cele trei culori primare subtractive, produce o creștere semnificativă a impactului imaginii Contrastul de culoare oferit de galben, magenta și cyan poate apărea puternic; pe de altă parte, este prietenos și vesel Efectul său poate fi atenuat prin contrastarea tonurilor neutre precum alb-negru O combinație triplă de albastru, verde și roșu este mai puțin stridentă Pe măsură ce ne abatem de la culorile primare subtractive, imaginea va apărea progresiv mai liniștită și mai calmă Cele trei nuanțe de culoare nu trebuie neapărat distribuite în cantități egale; este destul de potrivit ca una sau două culori să fie predominante Imagini bazate pe Analiza imaginii Contrastele figură-fond și culoare Datorită contrastului puternic de culoare, cârma impresionantă cu dungi roșii și albe iese în evidență în imagine Subiectul vibrează cu culorile sale strălucitoare, care aproximează îndeaproape culorile primare subtractive Pe lângă contrastul de nuanță de culoare, contrastul deschis-întuneric și contrastul rece-cald pot fi observate clar Informațional Valoare și similitudine Comenzile laterale și verticale ale unui avion sport de epocă au fost fotografiate în New Hampshire, SUA Asemănarea și repetiția apar în linii și în zonele de culoare Iluminare și adâncime Putem teii de la umbra cablului si a liftului ca lumina vine din dreapta sus Cu excepția stabilizatorului și a liftului, care sunt atașate la aripioară în unghi drept, toate suprafețele de culoare sunt într-un singur plan Linii puternice și format de imagine Unghiul drept format de cele două benzi cf albastru creează un contrast cu dungile diagonale roșii și albe Există un triunghi galben deasupra și altul sub unghiul drept albastru Umbrele marginilor rotunjite ale cârmei și ale liftului creează două triunghiuri întunecate suplimentare în partea inferioară a imaginii Liniile negre puternice create de margini sau umbre contribuie la o împărțire interesantă a spațiului Formatul pătrat nu slăbește în niciun fel efectul conținutului animat al imaginii, care pare să-și depășească granițele Contrast lumină-întuneric Contrast rece-cald Contrastul complementar Similitudine Diagonale Contra-diagonale Lumină-Întuneric Contrast Contrastul lumină-întuneric constituie cele mai puternice extreme între două nuanțe de culoare, în ceea ce privește luminozitatea lor percepută vizual Cel mai puternic contrast de acest tip apare între alb și negru Dar contraste la fel de puternice apar și în culori, de exemplu între galben și albastru Acest tip de contrast are un impact și mai puternic între culoarea strălucitoare galbenă și negrul incolor Contrastul de lumină-întuneric este de obicei prezent într-o imagine împreună cu unul sau mai multe dintre celelalte cort-trasturi Culorile strălucitoare par să lupte spre prim-plan, în timp ce cele întunecate par să se retragă în planuri mai îndepărtate în spațiu Din cauza deversării (iradierii), cu care zonele luminoase par să le invadeze pe cele mai întunecate, acestea par mai mari decât sunt cu adevărat O imagine creată cu ajutorul contrastului lumină-întuneric are un efect tridimensional și dinamic Analiza imaginii Contrastele figură-fond și culoare Concentrarea selectivă asupra albinei face ca aceasta din urmă să devină figura, iar subiectul rămas să devină pământ Contrastul de culoare dintre galben ca culoarea cea mai strălucitoare și negru ca cea mai închisă constituie o opoziție aproape extremă Pe lângă contrastul lumină-întuneric, poate fi detectat și contrastul rece-cald Informațional Valoare și similitudine Imaginea, fotografiată împotriva luminii, arată o albină culegând nectar Asemănarea și repetiția pot fi găsite atât în diferitele forme, cât și în culori Zona tabloului este însuflețită de repetarea formelor rotunde ale florilor, a inelelor lor de petai și a tulpinilor Iluminare și adâncime Contrastul puternic al culorilor este îmbunătățit și mai mult prin fotografiarea împotriva luminii Astfel, florile galbene ies în evidență strălucitoare din planul fundalului întunecat Vinetarea de pe primul plan neclar întărește impresia de profunzime chiar și simplă Linii puternice și format de imagine Pe lângă petele galbene și maro ale florilor, tulpinile verticale și diagonale însuflețesc zona tabloului Formatul orizontal a fost decupat din formatul pătrat original Figura-Teren Contrast rece-cald ack Lightlng Format orizontal 'чК Ж w &ашг F ЖжЖѵИЬя^ р|і ■■ " ' jf Hi (r) culorile sunt predominant în intervalul rece, dar atunci când culorile sunt în mare parte calde, subiectul pare apropiat și interesant Contrast rece-cald Poate părea dificil să folosești termeni precum rece și cald în legătură cu percepția culorii Dar există un motiv pentru compararea efectului culorii cu senzația de temperatură Considerăm predominant culorile albastru-verde ca fiind reci, iar culorile galben-roșu ca fiind calde În plus, există și o impresie mai rece sau mai caldă creată între culorile înrudite Senzația de profunzime dintr-o imagine poate fi puternic influențată de utilizarea judicioasă a culorilor reci sau calde: tonurile calde ies în evidență, cele reci se retrag în fundal Contrastul rece-cald apare rar de la sine; apare de obicei împreună cu contrastul lumină-întuneric Imaginile care conțin contraste predominant rece-calde au un efect îndepărtat și liniștitor atunci când sunt Analiza imaginii Contrastele figură-fond și culoare Băiatul de pescuit cu pielea maro iese în evidență clar ca siluetă din pământul apei albastru-verzui Contrastul rece-cald se repetă chiar de trei ori la acest subiect: Între trupul băiatului și ocean; Între pânză și ocean; Între homar și trupul băiatului Pe lângă contrastul rece-cald, compoziția include și contrastul lumină-întuneric, contrastul complementar și contrastul cantitativ Informațional Valoare și similitudine Un băiat tamil de lângă Jaffna, în Ceylon, arată cu siguranță un homar pe care l-a prins singur Există similitudini în formele și postura băiatului și homarului încă viu Iluminare și adâncime Din cauza contrastelor de culoare, iluminarea aproape verticală nu deranjează Corpul cald roșu-maroniu al băiatului iese în evidență spațial din planul mai rece, albastru-verde al mării Linii puternice și format Pictu-e Verticala băiatului în picioare domină imaginea Brațele înclinate și antenele întinse ale homarului adaugă însă un contrast liniar verticalelor predominante, adăugând astfel viață zonei tabloului Formatul vertical îngust a fost selectat pentru a sublinia poziția verticală a băiatului Flgure-Teren Llght-Dark Contrast Contrastul complet-montar Contrast mare Sllhouett** Contrast de cantitate Contrastul cantitativ rezultă din relația dintre două zone foarte inegale de nuanțe de culoare puternic contrastante Relația dezechilibrată a mărimii acestor două zone și poziția celui mai smailer cu diferența puternică de culoare creează o tensiune viguroasă Într-o imagine aproape monocromatică, un punct cu o culoare complementară sau puternic contrastantă este la fel de eficient ca punctul de pe un "i" Poziția acestei pete colorate este însă de cea mai mare importanță în compoziția generală Amplasarea în secțiunea de aur este deosebit de avantajoasă, dar la unele materii funcționează destul de bine și poziția centrală Contrastul cantitativ conferă imaginii un anumit efect surprinzător sau surprinzător Analiza imaginii Contrastele figură-fond și culoare Tancul înalt din dreapta iese în evidență clar ca figura din zona de imagine înconjurătoare Acest lucru se datorează în primul rând zonei roșii circulare, mai degrabă decât formelor suprapuse sau umbrelor Această mică zonă roșie formează un contrast de culoare atât de pronunțat cu numeroasele zone mari de culoare deschisă care o înconjoară, încât devine centrul atenției Pe lângă contrastul cantitativ, acest subiect implică și contraste de calitate, simultane, lumină-întuneric și rece-cald Informațional Valoare și similitudine Această instalație de rezervor este situată în apropiere de Autostrada TransCanada din provincia Alberta Asemănarea și repetiția pot fi găsite în formele dreptunghiulare mari ale rezervoarelor, în vârfurile lor triunghiulare și în nuanța uniformă a culorii Iluminare și adâncime Lumina care intră din partea dreaptă creează umbre care dau profunzime fiecărui rezervor în acest subiect colorat cu cheie ^tancul cel mai jos constituie primul plan, cel mai înalt este cel de mijloc, iar cel situat puțin mai în spate pe stânga este fundalul Linii puternice și format de imagine Triunghiul obtuz și scara diagonală înviorează dreptunghiurile altfel statice ale rezervoarelor În ciuda întreruperii prin denumirea comercială, cercul roșu din secțiunea de aur rămâne o entitate din cauza liniei sale negre Pentru a consolida efectul imaginii, a fost tăiată o compoziție orizontală din formatul pătrat original Figura-Teren Contrast de calitate Contrast simultan Contrast lumină-întuneric Contrast rece-cald Secțiunea de Aur W •>■'> -g ȘI ■; H uw ■**"■ "w"v ^ " *? U • •l •" • "XV * ">" - , "L * A, *AMH& &■ Hedron " ' ■$ S- ?■ ■*■ •hh vo L*L Ș-*T - V * \ѵ- vvc c' # ❖ d і>: ? ■>■ k-z ■L■ ' ■ g :■ :L >^ i VYN ; ;■ -o " -> •■ - • • Tehnica compozițională Poziția corectă * Efectul unei imagini depinde de găsirea poziției corecte de fotografiere Acest lucru este demonstrat de cele cinci vederi diferite ale sculptarei lui Gaston Lachaise expuse în Muzeul Albright Knox din Buffalo, NY Poza numărul a fost făcută în lumină difuză, folosind un obiectiv cu unghi larg Zona luminoasă de sub genunchiul stâng distrage atenția Poza numărul a fost făcută de la o distanță mai mare cu un teleobiectiv În această vedere, zona luminoasă de intrare din fundal este și mai deranjantă, dar proporțiile femeii sunt reproduse mai natural și cu mai puțină distorsiune datorită distanței focale mai mari Capul și trunchiul sunt considerabil mai subțiri decât în vederea cu unghi larg Poza numărul a fost făcută cu aceeași distanță focală, dar dintr-o poziție diferită Planta din dreapta jos distrage atenția, iar poziția nu este plăcută din acest unghi Poza numărul a fost făcută dintr-o altă poziție, tot cu același teleobiectiv Zonele întunecate de pe ambele părți ale acestei vederi sunt tulburătoare; aranjarea corpului este de asemenea incomodă Fotografia mare de pe pagina următoare a fost făcută de la o distanță și mai mare, cu o distanță focală încă mai mare Pentru a elimina punctele de lumină strălucitoare, a fost fotografiată doar o parte din sculptură Неге silueta iese bine în evidență, cu bună profunzime, din fundalul liniștit, ajutată de liniile de contur strălucitoare Figura-Teren Contrași Light-Dark Contrast rece-cald Contrast de calitate Siluete Verticale Corect Distanta focala Distanța focală corectă permite fotografului să realizeze imaginea dorită dintr-o poziție dată Ce factori sunt relevanți în alegerea unei distanțe focale? Distanța focală corectă trebuie să depășească distanța existentă a subiectului pentru a captura decuparea dorită Pentru fotografiile de pe străzile înguste și întortocheate ale secțiunii mai vechi ale orașelor sau în cabina unui avion, distanța subiectului este de obicei mult prea scurtă pentru o reproducere corectă a scenei cu distanța focală normală Pentru a capta un unghi de vedere mai mare, folosim o distanta focala mai mica sau un obiectiv cu unghi larg Pentru fotografierea animalelor sălbatice din natură, sau pentru obiecte îndepărtate, selectăm un teleobiectiv cu distanță focală mare, care are un unghi de vedere îngust și care înregistrează subiectul la o dimensiune mai mare pe film Pentru a găsi distanța focală cea mai potrivită pentru un anumit subiect, cel mai bine este să încercați mai multe obiective în timp ce observați în mod constant imaginea în vizor Lentilele cu zoom au avantajul față de obiectivele cu distanțe focale fixe că elimină schimbările de lentile care necesită timp, deoarece distanța lor focală poate fi variată în mod continuu într-un interval cuprins între : și : Este important de reținut că, într-o fotografie a unui obiect făcută din aceeași poziție cu un obiectiv larg, normal sau teleobiectiv, perspectiva nu se schimbă; numai câmpul acoperit de fiecare lentilă este diferit Cele patru vederi ale "Spider Rock" din Monumentul Național Canyon de Chelly din statul Arizona, SUA au fost luate exact din același loc cu lentile de , , și mm distanțe focale Cea mai convingătoare impresie despre vastitatea și adâncimea acelui canion este transmisă de imaginea cu unghi larg din stânga sus Celelalte fotografii, realizate cu distanțe focale mai mari, diferă doar ca scară, nu ca perspectivă cigure-Ground Slde Llghtlng Vizualizarea Еуѳ a lui Blrd Contrast Llght-Oark Contract rece-cald Contrastul complementar Perspectiva este corectă atunci când satisface intenția creativă a fotografului La fel ca alegerea unei distanțe focale adecvate, alegerea perspectivei potrivite este o decizie individuală, subiectivă, care trebuie, totuși, să țină cont de legile imaginii optice La reproducerea unui obiect din prim-plan în exact aceeași dimensiune cu lentile unghiulare, normale și telefoto prin schimbarea poziției de luare, perspectiva și relația de dimensiune dintre prim-plan, mijloc și fundal sunt modificate Dacă dorim ca un obiect îndepărtat să pară cât mai mic posibil, am alege un obiectiv cu unghi larg cu o distanță focală extrem de scurtă Dacă, pe de altă parte, dorim să includem efectiv fundalul îndepărtat în compoziția imaginii, atunci am alege un teleobiectiv cu o distanță focală foarte mare Folosind prima abordare, o cabină înghesuită pe o navă poate fi făcută să arate ca o suită spațioasă de primă clasă; a doua tehnică poate fi folosită în timpul unui safari foto pentru a face leii mici și Kiliman-jaro să pară suficient de aproape pentru a fi atingați Flgure-Teren Aprindere laterală Llght-Dark Contrast Contract rece-cald Contrastul complementar Prin schimbarea lentilelor și a distanței camerei de la sculptarea "Hercules" de pe terenul Galeriei Naționale din Berlin, acea sculptare este reprodusă la aceeași dimensiune în fiecare fotografie Totuși, pe fundal apare Biserica Matthai pentru a fi din ce în ce mai aproape de sculptare pe măsură ce trecem la lentile din ce în ce mai lungi: , , și mm Acest lucru modifică nu numai perspectiva, ci și relația de dimensiune dintre antecedente și fundal Corect Filtru Ceața albastră provoacă o turnare de culoare în fotografiile pitorești Acea ceață constă din particule minuscule de apă, care reflectă parțial lumina clarificată, acoperind toate obiectele colorate Când direcția fotografiei formează un unghi de ° cu direcția luminii solare, turnul albastru poate fi îndepărtat cu un filtru de poiarizare Acest filtru este rotit în fața obiectivului în timp ce se observă imaginea în vizor până când efectul atinge un maxim Acest lucru elimină lumina polarizată, iar culorile vor fi reproduse în imagine în intensitatea lor originală Cele două exemple de imagini au fost luate din Dead Horse Point State Park din Utah, SUA, în direcția râului Colorado și Canyon-lands Fotografia din stânga a fost făcută fără filtru de poiarizare, iar turnarea albăstruie rezultată o face inacceptabilă Poza din dreapta a fost făcută imediat după cea din stânga, dar de data aceasta a fost folosit un filtru de poiarizare, care arată peisajul în culorile lui naturale Llght-Dark Contrast Contrast rece-cald Contrast de calitate Slda Lightlng Vedere de ochi Blrd Arcaş Pentru fiecare subiect - cu excepția celor care pot fi fotografiați oricând - există un moment ideal pentru o fotografie Acest moment optim este determinat nu numai de iluminarea predominantă, ora zilei, anotimp sau vreme, ci și de momente sau coincidențe! evenimente sau schimbări în cadrul subiectului De aceea, merită să faceți întotdeauna mai mult decât o singură fotografie a unui subiect dat În anumite circumstanțe este de dorit să se realizeze o serie de fotografii pe o perioadă scurtă sau lungă de timp Una dintre imaginile din această serie este probabil să surprindă exact momentul potrivit, cel mai reprezentativ Cu scopul de a obține o imagine pe timp de noapte a unei clădiri înalte care pare să atârne de "bretele" din Vancouver, în provincia British Columbia, au fost realizate o serie de fotografii pe o perioadă de o oră Poza numărul a fost făcută în timp ce încă era lumină de zi În timp ce zgârie-norii strălucesc în lumina roșie a apusului, străzile sunt deja cufundate în întunericul amurgului Era încă prea devreme pentru o poză de noapte Fotografia numărul , făcută puțin mai târziu, în timp ce se află în "ora albastră", încă nu este o scenă de noapte Cu toate acestea, poza cu numărul transmite impresia de a fotografie reală de noapte Dar a fost luată în amurg târziu, după ce toate luminile fuseseră aprinse Dacă ar fi fost luată chiar mai târziu, în timpul nopții, am recunoaște doar ferestrele și luminile stradale iluminate Toate celelalte detalii ar dispărea în întuneric complet Figura-Teren Llght-Dark Contrast Contrast rece-cald Contrastul complementar Valoare Informațională rezumat O scurtă istorie a imaginilor Omul are o nevoie străveche și fundamentală de a comunica prin intermediul imaginilor ceea ce vede și experimentează în relațiile sale cu lumea □în ciuda numeroaselor realizări ale arhitecturii, reprezentarea picturală a spațiului tridimensional - adică perspectiva - a rămas o problemă nerezolvată până la Renașterea italiană din secolul al XV-lea Volumul tot mai mare de informații care ajung la public prin televiziune, filme și fotografie arată clar importanța tot mai mare a imaginilor ca mijloc de comunicare Fiziologia vederii În timpul procesului de vedere, celelalte simțuri - atingerea, mirosul, gustul și auzul - precum și memoria sunt aduse în mod constant în joc, făcând comparații în scopul înregistrării și clasificării O imagine de moment, care durează doar o fracțiune de secundă, se formează prin stimuli lumini de pe receptorii ochiului în timpul procesului de vedere, iar aceste imagini trecătoare sunt în mod constant șterse și urmate de altele noi Chiar dacă este situată separat din punct de vedere fizic, retina sensibilă la lumină constituie o parte a creierului Distribuția și concentrația tijelor și conurilor încorporate unul lângă altul în retma sunt neregulate În timp ce cea mai mare sensibilitate a conurilor este în regiunea galben-verde a spectrului, tijele, pe de altă parte, sunt cele mai sensibile la bleu-verde (cian), chiar dacă simt doar alb-negru Deoarece unghiul său de vedere cel mai ascuțit este foarte mic ( , grade), ochiul este în permanență în mișcare, scanând sistematic obiectele individuale pentru a crea o salopetă! imaginea scenei Ochiul își schimbă constant și automat curbura lentilei pentru a obține o claritate optimă Aparatul vizual uman funcționează pe baza vederii binoculare coordonate sau "stereoscopice" Ochii și creierul sunt capabili să accepte fragmente limitate de informații, pe care le completează intuitiv cu detaliile lipsă pentru a forma o entitate O mare varietate de stimuli afectează în mod constant ochiul, iar mecanismul nostru de vedere este capabil să diferențieze cu precizie semnalele reale și interferența datorită unui aranjament complex de direcție și contradirecție Chiar și atunci când suntem în continuă mișcare, imaginea generată de ochi și creier nu pare să se rotească sălbatic sau să se legăneze într-o neclaritate Mediul nostru vizual este format din ceea ce vrem să vedem în el, nu din ceea ce conține de fapt Gestalt și Psihoologia Percepției Procesul vederii este o secvență constructivă, în care modelele complete sunt percepute și comparate cu modele și experiențe stocate anterior în creier, pentru a putea recunoaște și identifica ceea ce vedem Un obiect poate fi perceput doar atunci când iese în evidență de fundal în virtutea contrastului Limita de diferențiere constituie și forma sa externă Forma (Gestalt) constituie o entitate clar recunoscută, care este structurată, autonomă și distinctă clar de împrejurimile sale Entitatea este diferită de suma elementelor sale vizuale individuale Cel mai important principiu al teoriei formei (Gestalt) este distincția dintre figură și fond, care este supusă următoarelor criterii: Silueta trebuie să iasă în evidență de la sol Zona mai mică este de obicei văzută ca figură, iar zona mai mare ca sol Figura și terenul nu pot fi percepute simultan În special, elementele vizuale similare care sunt situate aproape împreună sunt combinate într-o figură Formele simetrice și conținute tind în mod normal să fie percepute ca cifre Sistemul nostru de percepție se străduiește continuu pentru simplitate, regularitate, claritate, luciditate și ordine Din acest motiv, psihologia Gestalt definește ca impact percepția unui obiect în cea mai simplă formă care poate fi recunoscută în raport cu circumstanțele sale Relația figură-fond constituie un tipar aplicat câmpului percepției vizuale, care servește la distingerea dintre relevant și irelevant O figură nu poate fi percepută fără un temei Geometrica! formele sau modelele care sunt în întregime sau aproape autonome tind să formeze o figură Într-o situație aleatorie, diferiți observatori ai aceleiași scene vor selecta diferite elemente de imagine ca figură și ca teren O bună recunoaștere depinde nu numai de contrast, ci și de dimensiunile zonelor contrastante O relație ambiguă figură-fond există întotdeauna atunci când severa! posibilitățile perceptuale au o relevanță egală Chiar dacă cifrele ambigue au un anumit atractiv, nu au impact Următorii factori contribuie la o impresie de profunzime într-o imagine: Perspectivă Overîaps Gradient de textura iluminare Perspectivă aeriană Viziunea conditionata cultural Educația a influențat și modelat modul nostru de a privi; ne-a învățat să vedem trei dimensiuni într-o imagine bidimensională atunci când unul sau toți factorii de mai sus sunt recunoscuți în scenă Colțurile și unghiurile sunt cele mai semnificative semnale pentru percepția obiectelor Teoria gestaltă ne învață că, prin clasificare și grupare, sistemul nostru de percepție vizuală se străduiește în mod constant să simplifice recunoașterea și înțelegerea mediului înconjurător, astfel încât să ne putem orienta mai ușor în ele Teoria informației Teoria informației ne învață să ajustăm elementele opuse ale informațiilor, cum ar fi noul și familiarul, unul în raport cu celălalt, astfel încât să rezulte un mesaj care este atât de înțeles, cât și de interesant Conținutul, substanța unui mesaj derivă din relația dintre nevăzut, nou, familiar și de prisos, cu așa-zisa redundanță În timp ce teoria Gestalt prevede evaluarea estetică formală a imaginilor, teoria informației se aplică la evaluarea conținutului original sau nou Cu toate acestea, nu există un criteriu absolut pentru acest lucru, deoarece ceva care este nou pentru o persoană poate fi de mult familiar pentru o altă persoană Originalitatea depinde în mod semnificativ de fontul cunoștințelor și experienței privitorului Teza Emoției Există un factor determinant care nu își primește cuvenitul nici în Gestalt, nici în teoria informației, și acesta este conținutul emoțional al imaginilor Deși acel conținut este chiar mai dificil de măsurat decât ceilalți factori, el joacă un rol cel mai eficient Această categorie acoperă imagini care fac o impresie asupra privitorului, nu datorită compoziției lor remarcabile și nici datorită conținutului lor informativ, ci datorită unei calități care apelează la emoție Rezumând, se poate afirma că imaginile pot fi clasificate în trei categorii de bază: Imagini care transmit în mare parte informații Imaginile sunt în mare parte de natură estetică Imagini care transmit în mare măsură emoții Compoziția imaginii Următoarele puncte oferă sugestii importante pentru o bună compoziție picturală: Semnalele (imagine) trebuie să fie clar distincte de "zgomotul optic" O relație clară cifră-fond contribuie la impactul unui mesaj ilustrat Ar trebui evitate relațiile ambigue figură-fond care ar putea duce la înșelăciuni optice Relația de zonă dintre lumină-întuneric și contrastele de culoare este de mare importanță Pe lângă relația formală figură-fond, ponderarea psihologică figură-fond este de asemenea foarte importantă, deoarece fiecare percepție vizuală este evaluată imediat ca fiind plăcută sau neplăcută O evaluare neutră ar însemna nicio reacție Asemănarea cu obiectele familiare contribuie la recunoaștere și, prin urmare, la o mai rapidă înțelegere și procesare a informațiilor Prin urmare, necesitatea redundanței Gradul de complexitate al unei imagini nu trebuie să fie prea scăzut (substimulare) și nici prea mare (suprastimulare) Evaluarea estetică a fiecărei imagini este întotdeauna diferită de la individ la individ și este determinată de emoții O astfel de evaluare depinde în mod semnificativ de conștiința privitorului, de tipul său de experiențe și de sensibilitatea sa Formalismul și mofturile sunt efemere Manipularea tehnică nu poate compensa lipsa de originalitate Iluminarea, perspectiva, suprapunerea și gradientul texturii servesc pentru a transmite o impresie de profunzime pe o suprafață bidimensională O perspectivă necunoscută servește la însuflețirea oicturii Utilizarea conștientă a liniilor puternic direcționale și a unui format adaptat subiectului sporesc efectul imaginii Analiza imaginii executată în mod consecvent este modalitatea de a învăța compoziția optimă a imaginii Cele mai importante criterii pentru analiza compoziției imaginii sunt: Relația figură-fond și contraste Valoarea informațională și asemănarea Iluminare și adâncime Linii puternice și format de imagine Văzând în Culoare Spectrul vizibil acoperă lungimi de undă de la până la nm ( nm = nanometru, care este o milioneme dintr-un milimetru; milimetru = , inci) Lumina vizibilă este transmisă atât sub formă de unde vibratoare care radiază în toate direcțiile, cât și sub formă de particule de energie minuscule (corpusculare) numite cuante de lumină sau fotoni Lumina soarelui - ca în lumina medie a zilei - poate fi desemnată drept lumină albă deoarece are un spectru de energie distribuită uniform: toate culorile spectrului vizibil sunt prezente cu intensități egale Conform teoriei Young-Helmholtz a vederii culorilor, conurile sensibile la lumină din retinele noastre sunt de trei tipuri separate, fiecare reacționând la una din cele trei game ale spectrului vizibil Un tip de con reacţionează la intervalul albastru de unde scurte, altul la intervalul verde de undă medie, iar al treilea la intervalul roşu de undă lungă a spectrului Amestecarea aditivă a culorilor se bazează pe amestecul de lumină colorată în cele trei culori primare aditive albastru, verde și roșu Amestecarea subtractivă a culorilor se bazează pe scăderea sau eliminarea culorilor primare subtractive galben, magenta și cyan din lumina albă În amestecarea aditivă a culorilor, razele de lumină colorate care se completează reciproc pentru a crea lumină albă sunt desemnate complementare !n amestecarea substractive a culorilor, coloranții transparente (pigmenți) care se completează reciproc pentru a forma negrul sunt desemnați complementari În tratarea întregului subiect complex al culorilor, cea mai mare dificultate este desemnarea precisă, inconfundabilă a nuanțelor de culoare Evaluarea precisă a culorii este posibilă chiar sub lumină albă Conceptul de temperatură de culoare acoperă atât aspectul vizual al unei nuanțe de culoare care este radiată, cât și temperatura în grade Kelvin la care așa-numitul corp negru trebuie să fie încălzit pentru a emite lumină de aceeași nuanță Nuanța culorii este culoarea pe care o percepem în energia radiată de o sursă de lumină sau în care lungimi de undă reflectate de un obiect Luminozitatea culorii este descriptorul modului în care ne apare o culoare, fie că este mai deschisă sau mai închisă, fie că este mai aproape de alb sau de negru Saiurația culorii este măsura purității unei culori O culoare complet saturată nu conține niciun aditiv; nu este nici albită, nici înnegrită Contrast de culoare Contrastul simultan este perceput cel mai clar atunci când două nuanțe de culoare sunt comparate cu un gri neutru Patch-ul gri într-o nuanță va căpăta o ușoară nuanță față de cealaltă Contrastul succesiv este perceput atunci când se observă o imagine rigid pentru un timp prelungit (cel puțin până la de secunde) fără întrerupere, apoi se privește imediat o suprafață albă O imagine negativă a imaginii originale va apărea în culorile sale complementare Contrastul de calitate reprezintă relația și efectele dintre diferitele nuanțe ale aceleiași nuanțe de culoare Contrastul complementar arată modul în care poziționarea una lângă alta a două suprafețe de culori complementare crește efectul de culoare perceput al ambelor suprafețe Contrastul de nuanță de culoare determină o îmbunătățire substanțială a impresiei noastre de culoare atunci când toate cele trei culori primare străctive sau culori puternice similare sunt utilizate simultan în aceeași imagine Contrastul lumină-întuneric reprezintă polarizarea maximă între două nuanțe de culoare în raport cu luminozitatea lor vizuală Contrastul rece-cald denotă cea mai mare polaritate între două nuanțe de culoare în raport cu efectul lor psihologic, adică rece sau cald Contrastul cantitativ se referă la relația dintre două zone adiacente de dimensiuni disproporționate și de culori puternic contrastante Psihologia culorilor Culoarea creează o schimbare aparentă în dimensiunea unei forme Din două suprafețe de aceeași dimensiune, una cu o culoare închisă, cealaltă cu o culoare deschisă, cea mai ușoară va apărea cea mai mare dintre cele două Culorile afectează și impresia noastră de greutate Dintre obiectele de dimensiuni identice, cele mai întunecate vor părea mai grele decât cele mai deschise Impresia noastră despre spațiu este, de asemenea, semnificativ afectată de culori Suprafețele sau obiectele de culoare deschisă vor apărea mai aproape de un observator, în timp ce cele întunecate vor părea mai îndepărtate decât sunt în realitate Un alt simț care este afectat de culori este cel al temperaturii O cameră pictată în culori reci, cum ar fi albastru sau verde, ne va face mai probabil să simțim frig decât una care este pictată în culori calde, cum ar fi roșu sau portocaliu Culorile, odată percepute, sunt imediat asociate și comparate cu cele stocate în memoria noastră a experiențelor vizuale anterioare Efectul culorilor asupra emoțiilor noastre nu este același pentru toate persoanele Depinde în mare măsură de mediul cultural, educație, vârstă, sex și de opiniile predominante în prezent Compoziția imaginii în culoare Cea mai semnificativă diferență între compoziția imaginii color sau alb-negru este conținutul mai mare de informații al imaginii color Imaginile color diferențiază, intensifică, definesc și specifică într-un grad mult mai mare decât este posibil în alb-negru O imagine color pare considerabil mai realistă și face apel la emoțiile noastre, în timp ce imaginea alb-negru, mai abstractă, lucrează asupra intelectului nostru Prin urmare, imaginile color sunt mai ușor de "citit" Cele mai importante criterii pentru analiza imaginilor color sunt: Contrastele figură-fond și culoare Informațional Valoare și similitudine Adâncime și Iluminare Linii puternice și format de imagine Clasificarea imaginilor în funcție de conținutul lor grafic se aplică și imaginilor color Facem diferenta intre: Imagini care transmit în mare parte informații Imagini în mare parte de natură estetică Imagini care transmit în mare măsură emoții de exerciții Următoarele subiecte fotografice vor fi transformate în imagini: Aceste de exerciții vor oferi cititorului ocazia de a-și extinde cunoștințele nou dobândite și de a le aplica propriilor imagini După cum arată în mod clar imaginile și textul din paginile anterioare ale acestei cărți, fiecare element individual al compoziției are o anumită importanță Exersând utilizarea unor elemente creative specifice în compoziția unei imagini, fotograful își va ascuți sensibilitatea vizuală Fiecare exercițiu constă dintr-o fotografie și o analiză ulterioară a imaginii Este important ca subiectul exercițiului să fie clar recunoscut în fotografie Exercițiile sunt grupate în blocuri de șase subiecte fiecare, în ordinea complexității crescânde Se recomandă respectarea acestei secvențe Cel mai mare progres în învățare se realizează procedând pas cu pas La început, nu trebuie fotografiați și analizați mai mult de șase dintre subiecți, pentru a defecta eventualele erori în timp și pentru a le evita pe viitor Exercițiile sunt potrivite pentru auto-studiul individual, precum și pentru utilizarea cu grupuri fotografice sau cursuri școlare Dacă fotografiile ar trebui să fie sub formă de folii transparente sau printuri, depinde de fiecare persoană Pentru utilizarea în grupurile de studiu, totuși, transparențe (diapozitive) sunt mai convenabile, deoarece pot fi proiectate și apoi analizate în comun de un număr mai mare de participanți Se recomandă un film cu de expuneri pentru fiecare grup de șase subiecți, astfel încât să fie disponibile cel puțin trei expuneri pentru fiecare subiect Mai târziu, pe măsură ce experiența și încrederea fotografului cresc, un film cu de expuneri poate fi folosit pentru a fotografia subiecți Probabil că vor fi necesare până la săptămâni pentru a finaliza toate cele de exerciții Analiza este o parte esențială a fiecărui exercițiu, deoarece îl obligă pe fotograf să aibă o viziune critică asupra propriilor fotografii De asemenea, servește ca mijloc de monitorizare a propriului progres în compoziția operei Câmp vizual omogen Câmp vizual eterogen Relație netă figură-sol Relație ambiguă figură-sol Relație slabă figură-sol Perspectivă Suprapuneri Gradient de textura Iluminare Conținutul informațiilor din perspectiva aeriană Gradul de complexitate Conținut estetic Conținut emoțional Valoare tonală Contraste Similitudine Profunzime Iluminare frontală Iluminare laterală Iluminare din spate Vedere la nivelul ochilor Vedere de pasăre Vedere de vierme Siluetă din față, din mijloc și din fundal Avioane Orizontale Diagonale Verticale Contradiagonale Arcuri drepte Cercuri Simetrie Secțiunea Aurie Claritate totală Focalizare selectivă Mișcare încețoșată Pătrat Format imagine Format orizontal Format vertical Imagine color monocromatică Imagine color muiticnromatică Contrast simultan Contrast complementar Contrast de calitate Contrast deschis-întunecat Contrast rece-cald Contrast de cantitate Luminozitatea culorii, mare/scăzută Saturație de culoare, mare/scăzută Impresie de adâncime prin culoare, aproape/departe Dimensiune Impresie prin Culoare, mare/mică Greutate Impresie prin Culoare, usoara/grea Poziția corectă Distanța focală corectă Perspectivă corectă Filtrul corect Timpul corect Bi bl iog rafie Anderson, Donald Arta formelor scrise New York: Hoit, Rinehart și Winston, Arnheim, Rudolf Arta si perceptia vizuala Berkeley, California: University of California Press, Arnheim, Rudolf Gândirea vizuală Berkeley, California: University of California Press, Bense, Max Introducere în estetica teoretică a informației Hamburg: Editura Rowohlt broșată, Berlyne, DE Estetică și Psihobiologie New York: Meredith Corporation, Bleckwenn, Ruth și Beate Schwarze teoria designului Hamburg: Meșteșuguri și tehnologie, Eastman Kodak Enciclopedia fotografiei practice New York: Amphoto, Feininger, Andreas Principiile compoziției în fotografie New York: Amphoto, Forgus, R H percepţie New York: McGraw-Hill, Gerritsen, Frans Farbe Ravensburg: Otto Maier Verlag, Gibson, EJ Principiile de învățare și dezvoltare a percepției New York: Appleton-Century-Crofts, Gombrich, EH Artă și iluzie Princeton, NJ: Princeton University Press, Gombrich, Hochberg și Black Artă, percepție și realitate John Hopkins University Press, Gregory, Richard L Ochi și creier New York: McGraw-Hill, Grigore Richard L Ochiul Inteligent New York: McGraw-Hill, Haber, RN și M Hershenson Psihologia percepției vizuale New York: Hoit, Rinehart și Winston, Hedgecoe, John Arta fotografiei color Londra: Mitchell Beazley Publishers, Katz, David psihologie gestalt Basel - Stuttgart: Schwab & So , Koffka, K Principiile Psihologiei Gestalt New York: Harcourt Brace and World, Lewinski, J și B Clark culoarea punctului focal Dusseldorf: Wilhelm Knapp Verlag, Mante, Harold Designul culorilor în fotografie Ravensburg: Otto Maier Verlag, Măcelar, Wolfgang Legile vederii Frankfurt: Verlag Waldemar Kramer, Meyer-Eppler, W Fundamente și aplicații ale teoriei informației Berlin: Springer-Verlag, Moles, Abraham A Percepția informațională-teoretică și estetică Kbln: Verlag M DuMont Schauberg, Mueller, Conrad și Mae Rudolph Lumina si Viziunea New York: Time-Life Books, Patterson, Freeman Fotografia și arta de a vedea Toronto: Van Nostrand Reinhold, Cărți Time-Life Color, Life Library of Photography New York: Time-Life-Books, Vernon, MO Experimente în percepția vizuală Harmondsworth: Penguin Books, Weber, Ernst A Farbfotopraktikum Berlin: Walter de Gruyter, Yarbus, Alfred L Mișcările ochilor și vederea New York: Plenum, Zakia, Richard D și HollisTodd Primer de culoare I și II Dobbsferry, NY: Morgan & Morgan, Zakia, Richard D Percepție și fotografie Englewood Cliffs, NJ: Prentice-Hall, Zusne, L Percepția vizuală a formei New York: Academic Press, Index Absorbția informațiilor Cazare Adaptarea , Timp de adaptare Amestecare aditivă a culorilor , , , Perspectivă aeriană , , Estetica Conținutul estetic , Aeroportul , Alfabetul Altamira Cantitatea de informații AngleofView Camera apoasă anterioară Arcurile Zona Asociații Valoarea atenției Iluminare din spate Celulele bipolare Vedere de pasăre Bitul Punct mort Mișcare încețoșată Creierul , , , , , , Lobii creierului Senzație de luminozitate Valoarea luminozității Tehnica de compunere Condiționarea Mecanismul Constance Linia de contur Contraste , , , , Efect de contrast Corneea Filtrul corect Distanța focală corectă Perspectiva corectă Poziția corectă Timpul corect Cortexul Contra-diagonale Crearea Criterii de analiză Viziunea condiționată cultural , Cyan , Intervalul întunecat Instalarea procesării datelor Procesul de decodare Răspândirea dendritică a celulelor bipolare Adâncime , , Percepția profunzimii Deregowski, ian B Diagonalele Diferențierea distanței Vizionare la distanță Documentatie Dimensiunea punctului Camera , , CaveDrawings Canalul , Mușchiul ciliar , Cercuri Spectrul circular Claritate Cod , Contrast rece-cald Culoare Luminozitatea culorii Color Cast Codificatori de culoare Contraste de culoare Armonia culorilor Nuanță de culoare , , Contrast de nuanță de culoare Culoarea luminii Permanența culorii Imprimare color , Saturație de culoare , Color Vision, Color Seeing , , , , Senzații de culoare Simbolismul culorilor Temperatura de culoare Teoria culorii Arborele de culoare Culori complementare Contrast complementar , , Complexitatea , Compoziția , Ehrenstein Stimul electric Elemente de compoziție , Emoția Conținut emoțional Emoția teza , Entitatea Metoda entității Modelul de evaluare Ochiul , , , Perspectiva la nivelul ochilor Inelul caracteristic Feedback Sentimente Câmp vizual , , , Câmpul percepției vizuale Relația figura-fond , , , , , , , Efect de filtru Fisher, RA Înainte, mijloc și fundal Forma (Gestalt) , Fovea , Celulele ganglionare Legea Gestalt , , Psiholog Gestalt , Psihologia Gestalt , , Teoria Gestalt , , , , , Secțiunea de Aur Gutenberg Giroscop Nepotul Zgomot Noton, David de ani Helmhoitz, Hermann von Hering, Ewald Hieroglife Orizontale Hudson, William de ani Format orizontal îdeograme analfabeti Iluminare , , , , , ll usions în percepții Procesul de formare a imaginii Imaginea mediului Stabilizarea imaginii Impact , Semnale de impuls , Informații Conținut informațional , Prelucrarea informațiilor Semnale informative Teoria informației , , , , Informațional Valoare , , , , , Faza de percepție inițială Iris , Diafragma irisului (pupila) Iradierea Kanisza Kelvin Kbhler, Wolfgang Koffka, Kurt , Latera Ganglion geniculat Stratul de epiteliu pigmentat Lumina Adaptarea la lumină și întuneric Contrast lumină-întuneric Energia luminii , Light Quanta Senzori de lumină , Stimul de lumină Luciditate Mach, Ernst Magenta Mesaje Moles, Avraam Ritmul de mișcare Muller, Lyer Munsell, AlbertH , Nanometrul NearViewing Necker Stratul de celule nervoase Fibre nervoase , Impulsuri nervoase , Șuvițe nervoase Newton, Isaac Culoare obiect Jocurile Olimpice , Amestecare optică a culorilor Nervul optic , Încrucișarea nervului optic Zgomot optic , Ordinul , Conținut original Suprapuneri Modele , Percepția , , Posibilități de percepție Procesul de percepție , Psihologia percepției Sistemul de percepție , , , , , Perspectiva , , Fiziologia vederii Fotografie , Fotografia de formulare Fotografie cu avioane Fotoreceptori , , Analiza imaginii , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Compoziția imaginii , , Elemente de imagine , Format imagine , , Idee poza Mesaj ilustrat Simboluri picturale Avioane Punctul de convergență Pontul Porta, Giambattista della Psihologia culorilor Elevul Fenomenul Purkinje Contrast cantitativ Energia radiațiilor Realitatea Receptori Tipuri de receptor Destinatar , Redundanță , Regularitatea Renașterea Repertoriul , Cercetare Puterea de rezolvare Retina , , , , , , , , , Jumătățile de retină rodopsina Unghi drept Tije , Rubin, Edgar Mișcări sacadice ale ochilor Calea de scanare Știința Scientific American Sculptare Vederea Mișcării Vederea problemelor Procesul de vizualizare , , , , Focalizare selectivă Expeditorul , Organul senzorial Sensibilitate , Shannon, С E Claritatea vederii Iluminare laterală Siemens Star Semnale Raportul semnal-zgomot Siluete Similaritate , , , , Simplitatea Contrast simultan Impresie spațială Vedere spațială , Distribuția spectrală a energiei Spectrul Format pătrat Stark, Lawrence de ani Vedere stereoscopică , Liniile puternice , , , , Schimbări de stil Substanța Amestecare subtractivă a culorilor , , Contrast succesiv , , , Simbol Index Simetria , Televiziunea , , Tendința de a aranja Gradient de textura , , Titchener Gama de tonuri Pălărie de sus Câmp total Claritate totală VenusdeMilo Format vertical Verticale Comunicarea vizuală Pigmenti vizuali Vizual violet Vizualizator Unghi de vizualizare Distanța de vizualizare Umorul vitros , Spectrul lungimii de undă Modul de vizualizare Wertheimer, Max Wiener, N Vedere de ochi de vierme Scrierea cu imagini Young Tnomas Zdllner SF BIBLIOTECA COLEGIULUI JOHN FISHER TR W Weber, Ernst A cn Viziune, compoziție și fotografie https://neculaifantanaru com/en/